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ABSTRACT

The thesis combines Fredric Jameson's ideas on cognitive mapping
with Henri Lefebvre’s theories on the production of space and Tom Conley’s
concept of “cartographic writings” to illustrate how the narrators of Lazarilio de
Tormes, the Captive’s fale in the Quijote and Cabeza de Vaca’'s Relacion
establish a relationship to the circumstances around them by means of
cognitive maps. The created discursive spaces hide an ideology that is not
expliéit in the text and therefore the decoding of cognitive maps in symbols is
the only way to have access to the muitiple spaces through which the
narrators’ journeys take place, and to know the link that narrators have with
their present space.

The narrations of the picaro Lazaro de Tormes, the soldier Ruy Pérez
de Viedma and the Congquistador Alvar NGfiez Cabeza de Vaca are all
examples of the accumulation of lived experiences and the superposition of
their own cognitive maps in order to later manipulate and enrich their own
story. There is, then, a causal relationship between each narration and the
space in which the actions play out that is eventually subverted and
manipulated for personal gain.

it is not by accident that the developments of narrative accounts
coincide with geographical expansion and scientific advances of the
Renaissance which provoked the surge of what Tom Conley has called
“cartographic writings,” which have come to be known as refaciones, memoirs,

travel books and chronicle accounts. These cartographic writings are all



narrated in the first person and occur at the same time as the appearance of
new methods {o perceive and characterize space.

in the structure and development of his own narration, each narrator
studied here acquires an unusual personal point of view and perspective that,
in many cases, offers a new or uncommon vision of the world that has
resulted from his own experiences and his coexistence with different social
classes, predominant religions and other races. The resulting direct
knowledge garnered from these experiences is closely tied to the importance
placed upon perspective and the recognition of the existence of other ways of
seeing reality which was so profound during the Renaissance. In part this is
due to the birth of individualism (humanism) that gave way to the appearance
of diverse points of view and, by relation, to numerous methods to observe
reality.

The textual space described in each of the three narrations is
essentially a product of what the narrators have chosen to perceive and
. define, and, thus, their narrations become products of their own subjugation to
particular social, political or economic interests. Hence, although each
narrator believes he is acting freely, he really only enjoys the illusion of
autonomy. Instead, his aclions are hidden behind a manipulation of cognitive
maps that the reader cannot immediately discern, an exploitation of textual
space that shapes the narrator and his story, and which ultimately defines

anew the very space he has set out to describe.



Cartografias imaginarias:
la creacién de espacios utépicos
en el Lazarillo de Tormes, el Quijote y la Relacién de Cabeza de Vaca
El objetivo de mi tesis es el analisis de la produccidn y representacion

del espacio social, mental y fisico a travéé de la cartografia cognitiva en tres
obras representativas de la literatura de los siglos XVI y XVl producida en
Espafa: La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades
(1554), la “Historia del cautivo” incluida en la primera parte del Quifote (1605)
y la Relacién de Alvar Nifiez Cabeza de Vaca (1542). Se estudiara cémo la
relacién de los narradores analizados con las circunstancias que les rodean
es construida por medio de mapas cognitivos y, como se analizara mas
adelante, son estos mapas cognitivos, a trav‘és de su descodificacion en
simbolos, los Unicos capaces de representar el espacio al que el narrador
pertenece. Asimismo, la manera en la que aparece estructurado el espacio en
los relatos analizados guarda una estrecha relacién con la ideologia que se
esconde fras las palabras de los narradores en cuestiéon en el momento en el
que se lieva a cabo la narracidn, por lo que consecuentemente se deduce la
influencia ejercida por ese espacio polivalente en el proceso de construccidon
de la identidad de los narradores. A lo largo del recorrido realizado por
multiples espacios fisicos, sociales y mentales descritos en sus relatos, los
tres narradores, Lézaro de Tormes, Ruy Pérez de Viedma y Alvar Nufez
Cabeza de Vaca, organizan la informacion procedente del espacio exterior
por medic de mapas cognitivos en el proceso de cognicion, que se activan en
el momento en el que los narradores inician sus relatos y dan comienzo a sus

discursos en primera persona.



Siguiendo las ideas de Tom Coniey' en relacién a lo que él denomina
“cartographic writings” [escrituras cartograficas], los tres textos analizados
son reflejo del espacio en el que surgen y como si de un mapa se tratara” en
ellos aparecen representados el espacio social, mental v fisico del
“cartografo,” es decir, del narrador que los “traza” gracias a la influencia de
los mapas cognitivos.® De hecho el término “mapping” se ha extendido
considerablemente en el ambito de la teoria literaria ya que describe las
distintas maneras de ver y acercarse al mundo teniendo en cuenia factores
como la cultura, la geografia y la psicologia cognitiva:

Mapping, the inscriptive practice of the cartographer, has
become a key theoretical term in current critical discourse,
describing a particular cognitive mode of gaining control over the
world, of synthesising cultural and geographical information, and
of successfully navigating both physical and mental space.
(Gordon y Klein 3)

Como instrumento de andlisis se utilizara el concepto de la cartografia

cognitiva de Fredric Jameson y su conexion con las ideas de Louis Althusser

' Al hablar de la literatura relacionada con la cartografia en el Renacimiento, Conley compara
el trabajo del cartégrafo al de un artista: “In incunabular and sixteenth-century literature, we
behold works that betray the touch of the architect, the stage designer, the painter, and, no
less, the cartographer. By virtue of spatial modes of composition, the writer tends to ‘'map out’
the discourse of the work before our eyes and 1o invite us to see the self constituting its being
in patterns that move into space by means of diagrammatic articulations” (4).

% Ricardo Padron establece una comparacién similar en su libro The Spacious Word. En él
compara también texics con mapas, es decir, cdmo un discurso puede ser catalogado como
escritura cartografica. Al iguat que en mi estudio, Padron también se sirve de las ideas de
Tom Conley en torno al concepto de “cartographic writings” [escrituras cartograficas}: “In
Conley’s account of French cartographic writing, the early modern revolution in cartography
and spatiality becomes a cuitural earthquake whose repercussions are felt far from the world
of iconographic maps and topographical description” (Padrén 96).

®Eluso y la definicién del espacio se ha expandido considerablemente en las Ultimas
décadas convirtiéndose en una herramienta analitica en diferenies campos o disciplinas
como la geografia social, la psicologia ambiental y cognitiva, los estudios postcoloniales, los
estudios culturales v la teoria literaria en general. Enire los trabajos mas destacados se
encuentran los de Edward Soja, Manue! Castells, Michel Foucault, Fredric Jameson, Henri
Lefebvre y David Harvey. El pionero dentro de este grupo fue Lefebvre al considerar el
espacio como la espacialidad vivida y creada socialmente, idea que mas tarde seria también
desarrollada por Soja.
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y Kevin Lynch asi como otras teorias relacionadas con la produccién y
percepcidn del espacio, como la desarroliada por Henri Lefebvre, entre otros,
para analizar la representacion y produccién espaciales en los textos
sometidos a estudio y la repercusién que el espacio posee en la formacién
del narrador, asi como también la relacién existente entre su discurso v el
contexto espacial en el que surge. El discurso se convierte en espacio textual
que representa la relacién del narrador con los demas vy con el espacio que le
rodea.

El reflejo de esa interaccion entre el individuo y el espacio en los tres
{extos analizados se convierte en elemento clave para mi analisis de la
sociedad de Espafa y Latinoamérica de los siglos XVI y XVII en continuo
proceso de cambio y caracterizada de un gran dinamismo que coniribuye a la
comprensién del espacio y el tiempo, haciendo surgir respuestas culturales
diferentes a representaciones tradicionales del mundo a través de la creacion
de nuevos mapas cognitivos. A través de la descodificacion de los mapas
cognitivos en simbolos en los textos estudiados podra explorarse cémo
dichas obras filtran las circunstancias histérico-geogréficas en las que fueron
producidas, asi como también la construccién de la identidad del individuo
dentro del espacio que habita. Asimismo se comprobara como el espacio
textual creade por cada uno de los narradores sirve como expresion de su
identidad, en muchos casos renovada y modificada por la influencia ejercida
por multiples y variados espacios que convierten el espacio textuai en
espacio utdpico para la expresién de una nueva identidad que a veces no

existe fuera de los limites texiuales.
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En el analisis de los texios estudiados se comprobara como las tres
narraciones se presentan manipuladas para lograr una serie de fines y por
ello se encuentran sometidas a los deseos y temores del narrador en
cuestion. Cémo el narrador se ve a si mismo y cémo lo vean y clasifiquen los
demas domina y manipula el proceso de formacion de la identidad reflejada
en el espacio textual. El espacio textual se convierte en primer lugar en
producto dé lo que el narrador ha elegido percibir y describir. En segundo
lugar se convierte en producto del sometimiento a unos intereses y fines. De
acuerdo con las ideas de Lefebvre el espacio influye en la naturaleza del
discurso, siendo este Ultimo producto del espacio, emitido siempre desde un
espacio concreto y aportando al mismo tiempo informacién acerca de ese
espacio: “Every language is located in a space. Every discourse says
something about a space (places or sets of places); and every discourse is
emitted from a space” (Production 132). El discurso es un producto cultural
del espacio que previamente ha influido en la manera en la que el individuo
piensa sobre si mismo, los otros y el resto del mundo. |

El significado con el que se utiliza el término discurso en este estudio
es el mismo que adopta Timothy Reiss, que lo considera como el proceso
cognitivo por el que el individuo capta la realidad, es decir, el discurso de los
narradores analizados refleja la manera en la que perciben y organizan la

realidad circundante por medio de la observacion y la experiencia:*

4 Reiss, Timothy J. The Discourse of Modernism. ithaca: Cornell UP, 1982. Segtin Reiss los
cambios ocasionados por €l paso de una sociedad medieval a una renacentista consolidaran
la aparicién de un nuevo discurso occidental, en oposicion al existente durante la Edad
Media, que Reiss ha dado en llamar “analytico-referential discourse” [discursc analitico-
referencial] y que necesita ajustarse a las nuevas circunstancias vislumbradas con el inicio

12



The term “discourse” refers to the way in which the material

embaodying sign processes is organized. Discourse can thus be

characterized as the visible and describable praxis of what is

called “thinking.” For thinking is nothing but the organization of

signs as an ongoing process. (9)
El discurso es, segun Reiss, un signo manipulado mediante el que se
organiza el espacio exterior y que a su vez lleva consigo un componente
ideolagico. Como se vera en las paginas siguientes el discurso es asimismo
un proceso cognitivo por el que el espacio es percibido y codificado iras la
previa experiencia del individuo por medio de mapas cognitivos.

¢ Qué es por tanto el mapa cognitivo y por qué es relevante para este
estudio? Por mapa cognitivo debe entenderse el mecanismo de
representacion interna por el cual el individuo codifica y conceptia datos
procedentes del espacio exterior en el que se encuentra ubicado y que a su
vez sirve de vinculo y unién entre el individuo y el espacio exterior. En el
proceso de formacién del mapa cognitivo es imprescindible la concepcién del
espacio y su influencia en el proceso de cognicidn. Las coordenadas
~espaciales aportan la orientacién necesaria para el individuo dentro del

entorno que le rodea, para saber moverse dentro de él, crientarse y construir

paulatinamente una identidad de acuerdo con la influencia ejercida por el

ambiente en el que vive.’ Ei anélisis de cdmo el espacio es percibido e

del Renacimiento. Al hablar de discurso Reiss se refiere a un procesoc muy similar al
propuesto por Jameson en la formacion de mapas cognitivos como se comprobara en las
paginas siguientes. Reiss considera por tanto el discurse como un proceso cognitivo por el
gue el individuo capfa la realidad.

% Mucho se ha escrito en torno al mapa cognitivo y su funcion en el proceso de orientacién en
el ambiente espacial por el que una persona se mueve por medio de dichos mapas
cognitivos almacenados en el cerebro. Dentro de ese proceso por medio del cual se forma el
mapa cognitivo debe distinguirse entre percepcién espacial y cognicién espacial. En la
primera es necesaria la experiencia directa a través de los sentidos, mientras que la segunda
no requiere experiencia directa porque ya esta almacenada en el cerebro tras haber sido

13
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interpretado a través de mapas cognitivos esta estrechamente vinculado al
estudio de las transformaciones culturales, ya que en este caso particular, los
tres textos estudiados codifican la percepcién del espacio en el senoc de una
sociedad determinada y dentro de unos parametros culturales establecidos.
Al tratar con un tema como es el del proceso de cognicién surgen
inmediatamente dudas al pensar que dos de los narradores analizados,
Lazaro de Tormes y Pérez de Viedma, son personajes literarios y no
personas de carne y hueso como es el caso de Alvar Nufiez, el tercero de los
narradores. Cabria preguntarse entonces como puede llevarse a cabo un
analisis en materia cognitiva de estos dos personajes. Para responder a la
pregunta y sostener mi tesis me remitiré a algunas consideraciones
realizadas por Howard Mancing en su articulo “Against Dualisms: A
Response to Henry Sullivan™ y también al concepto de “pseudoautobiografia”
utilizado por Claudio Guillén en su estudio en torno a la picaresca. Ante todo
quisiera senalar que en ningin momento este estudio pretende tener acceso
al mapa cognitivo de los narradores analizados, entre otéas cosas porque
tampoco se puede tener acceso al mapa cognitivo de personas de carne y

hueso con las que se convive dia a dia. Es decir, tan solo se pueden analizar

percibida en el pasado para ser usada en un futuro. Es por elic por lo que el mapa cognitive,
al formar parte de la cognicién espacial, no puede ser fiable por la influencia que posee de
otros factores presentes en {a formacion de la imagen mental y por ser la memoria aspecto
importante al respecto.

é Mancing escribe en respuesta a ofro articulo publicado por Henry Sullivan "Don Quixote de
la Mancha: Analyzable or Unanalyzable?” Cervanites 18.1 (1998): 4-23. En &l Sullivan analiza
entre ofras cosas el psicoanalisis de personajes literarios: “Human being, mind, and meaning
are constructed in the subject’s own lifetime, as we know; and if they are construcied, they
can also be analyzed. | submit that the same set of observations apply, mutatis mutandi, to
virtual psychic realities embodied in literary personae, where ‘body’ does not mean an
organism in the reaim of the Real: virtual psychic realities created by great novelists in the
heterocosm of fiction” (19).
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las huellas dejadas en el proceso de la cartografia cognitiva que previamente
ha filtrado el espacio exterior y que lo representa en cualquier texto a través
de simbolos. ’(La razén por la que creo puede establecerse una conexion entre
la ficcion vy la realidad es porque el proceso utilizado en el analisis de textos
literarios es muy similar a la manera con la que se analiza la vida real. Segun
Mancing la manera en la que se conoce a una persona determinada no es
directamente, sino por medio de concepciones y juicios de valor que uno se
hace de dicha persona. Un proceso similar es el que en realidad se lleva a
cabo con personajes de ficcion:

Denied access to the total reality of any other person (as {o that
of ourselves), we always deal with constructs of that person,
never with the person him/herself: we assume, infer, compare,
imagine, construe, make believe, and thus construct versions of
other people. In real life we can actually observe and interact
dialogically with others, taking note of their intonation, gestures,
posture, and so forth, as well as reading, hearing and thinking
about them; and when we read texts, though we do not have
direct perceptual and social access, we use very similar
processes to comprehend both fictional and real or historical
characters and events. (Mancing, “Against Dualisms” 160)

En el articulo citado anteriormente, Mancing niega que exista una distincion
absoluta entre cdmo se conoce a los personajes ficticios y cdmo se conoce a
gente real, de carne y hueso. Lo que se conoce y como se lleva a cabo tal
conocimiento, indistintamente de gue se trate de ficcion o realidad, es muy
similar:
What we can know —and how we know it— of anything,
regardless of whether it is “fact” or “fiction,” is in most cases very
similar. | base this assertion on what we have come to know
about how the human mind works in perceiving and
understanding the world and, by extension, in perceiving and

understanding texis, as a part of our world. (Mancing, “Against
Dualisms” 159)
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Mancing afirma por tanto que la manera en la que se analizan personajes
ficticios es muy similar a la utilizada en el analisis diario de las personas
reales que habitan el dia a dia.” En mi estudio por tanto no se establece
distincién entre los personajes ficticios, Lazaro de Tormes y Pérez de
Viedma, y el personaje real Cabeza de Vaca, lo que prueba ain mas mi
argumento. El andlisis de los tres textos varia tinicamente en la terminologia
utilizada, ya que solo se utiliza el término “pseudoautobiografia” al hablar del
espacio textual creado por los narradores Lazaro de Tormes y Pérez de
Viedma. Dicho término fue acufiado por Claudio Guillén en su ensayo
“Toward a Definition of the Picaresque” en el que el critico ofrece su definicion
del género picaresco asi como las caracteristicas propias de él. Entre estas
caracteristicas, Guillén incluye el término “pseudoautobiografia” que
considero de suma importancia para mi estudio. Guillén senala la filtracién de
la narracién a través de la mente de un narrador que a su vez es narrador y
personaje literario:

The picaresqué novel is a pseudoautobiography. This use of the

first-person tense is more than a formal frame. It means that not

only are the hero and his actions picaresque, but everything else
in the story is colored with the sensibility, or filtered through the

7 Mancing refuerza su argumento con ideas como las del psicologo especialista en materia
cognitiva Richard Gerrig en su libro Experiencing Narrative Worids (1893). En este libro, el
autor niega que el lector de cualquier obra literaria de ficcién posea un dispositive especial
para la ficcién vy la no-ficcion. Gerrig cree que primerc se acepta lo que se lee como
verdadero y después se hacen las distinciones. A este respecto Mancing afiade:
“Furthermore, the cumulative and convincing evidence from cognitive and developmental
psychology, primatology, and neuroscience is that we understand other people, fictional and
otherwise, largely because we deveiop early in life what is called a ‘theory of mind:’ the ability
‘to understand what another individual is thinking, to ascribe beliefs, desires, fears and hopes
to someone else, and to believe that they really do experience these feelings as mental
states’ (Dunbar 83). It is this ability that makes social interactions —and the understanding of
historical figures and literary characters— possible” (160).



mind, of the picaro-narrator. Both the hero and the principal
point of view are picaresque. (Liferature 81, énfasis mio)

La idea de que la narracion aparece filtrada a {ravés de la mente del narrador
coincide con los casos de Lazaro de Tormes y Pérez de Viedma vy la filtracidon
del espacio exterior a través de la cartografia cognitiva de un personaje
literario. De la misma manera que sucede con el analisis de la narracion de
Cabeza de Vaca, persona de carne y hueso. A través de las percepciones y
mapas cognitivos de los tres narradores se les da un sentido a sus discursos
que ineludiblemente lleva consigo un matiz politico, social e ideoldgico y que
influye en la construccién de la personalidad. Tras el espacio textual creado
por los narradores hay una historia, una cultura y una ideologia. Pero también
el espacio es como se comprobara en adelante un producto humano
relacionado con principios ideolégicos v relaciones de poder de la sociedad.
Una de las ideas fundamentales expresadas en The Production of

Space por Henri Lefebvre, como se vera a continuacion en mi estudio, es que
el espacio se presenta simultaneamente por un lado, como producto social y
por otro, como factor condicionante e influyente de una sociedad
determinada. Lefebvre analiza como la vida del individuo contribuye a dar
forma al espacio de la misma manera que ese mismo individuo va a ser
formado por influencia del espacio en el que vive. De lo que se deduce que a
partir del analisis del espacio se puede adquirir informacién sobre el tipo de
sociedad en la que ha sido producido:

An already produced space can be decoded, can be read. Such

a space implies a process of signification. And even if there is no

generai code of space, inherent to languages or {o all
languages, there may have existed specific codes, established

17



at specific historical periods and varying in their effects.
(Lefebvre, Production 17)

La sociedad ha sido construida y visualizada espacialmente y en muchos
casos una determinada forma de pensar genera un espacio determinado.
Asimismo dicha sociedad es producto del espacio en el que surge, de ahi que
cada sociedad posea espacios diferentes en épocas determinadas en €l
curso de la historia.

“Change life! Change society!” (Lefebvre, Production 59) es una de las
premisas de Lefebvre en su llamamiento a una nueva ciencia del espacio que
comienza a surgir a finales de la década de los sesenta como se vera mas
adelante y que enfatiza la interaccién existente entre el individuo y el espacio
que le rodea. Es decir, la manera en la que el mismo narrador examina,
negocia, representa, emplea y comunica la informacién sobre el espacio a
través de la utilizacidn de mapas coghitivos o representaciones internas del
mundo exterior aimacenadas en la mente. A través de la exploracién de la
relacion que por medio de mapas cognitivos es establecida entre el espacio y
el individuo podra analizarse la relacidén entre el contenido de las ires obras
agqui estudiadas y el contexto espacial en el que surgen.

En su articulo "Cognitive Mapping" (1988) y posieriormente en
Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism (1991),® Fredric
Jameson ofrece su idea particular de mapa cognitivo partiendo de las ideas

expresadas por el gedgrafo Kevin Lynch en su libro The /Image of the City

8 £l articulo “Cognitive Mapping” aparecié originaimente como ponencia presentada por
Fredric Jameson en un congreso sobre Marxismo en 1983. Otras ideas en relacidn a la
cartografia cognitiva aparecen en un articulo publicado en New Left Review en 1984 con ¢l
titulo “Postmodernism, or the Late Cultural Logic of Late Capitalism” que afios mas tarde
desarrollaria hasta convertir en fibro en 1991.
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(1960).° A continuacién se ofrecera un breve resumen de las ideas
principales de la obra de Lynch ya que son importantes para el entendimiento
de las teorias de Jameson en este estudio. Segun Lynch el individuo organiza
la informacién procedente del mundo exterior urbano que le rodea a través de
imagenes mentales, de las que también se sirve para orientarse en un
espacio determinado.' Para Lynch la ciudad es una construccion espacial
cuya percepcién varia de un individuo a ofro. La razén por la que una
persona percibe la ciudad de manera distinta a otra reside en los recuerdos v
significaciones que, a través de la percepcién sensorial, afaden al proceso de
formacion de la imagen mental de dicha ciudad:
The creation of the environmental image is a two-way process
between observer and observed. What he sees is based on
exterior form, but how he interprets and organizes this, and how
he directs his attention, in its turn affects what he sees. The
human organism is highly adaptable and flexible, and different
groups may have widely different images of the same outer
reality. (Lynch 131)
La percepcién de la ciudad es por lo tanto parcial y a ella se le anaden otros

factores subjetivos. La relacion que un individuo determinado mantiene con la

ciudad es reciproca en tanto que dicho individuo es parte de la ciudad vy

A pesar de que Jameson parte de las ideas expresadas por Kevin Lynch, éste no fue el
primero en usar la idea de imagen mental o mapa cognitivo en 1960. La primera vez que se
hace mencidn a la idea de mapa mental en el campo de la psicologia ambiental esen 1913 2
través del gedgrafo C.C. Trowbridge quien publica “"On Fundamental Methods of Orientation
and ‘Imaginary Maps.” Science 38 (1913): 888-897. Sin embargo seria Edward C. Tolman el
primero que en 1948 uso el concepto de “cognitive map” [mapa cognitivo] en su articulo
“Cognitive Maps in Rats and Men.” Psychological Review 55 (1948): 189-208. El uso de la
palabra mapa poseia un valor metaférico, ya que la manera en la que al parecer las ratas
almacenaban su informacion espacial era muy similar a la de un mapa. Recientes frabajos en
neurclogia han descubierto que el papel del neocortex en nuestro cerebro es principalmente
el del almacenamiento de recuerdos en forma de mapa (Turnbull 58).

1% Curiosamente Lynch nunca utiliza el término “cognitive map” [mapa cognitivo], en su lugar
utiliza el concepto de "mental image” [imagen mental]. Sin embargo, su definicion de "mental
image"” se asemeja a lo que Jameson utilizd en su estudio como punto de partida para su
definicion particular de mapa cognitivo, aunqgue luego exirapolara la definicion original de
Lynch para acomodaria a sus propésitos.
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producto también de la misma. La ciudad es por lo tanto objeto percibido
desde distintas perspectivas por las miles de personas que en ella conviven.
Cada ciudad de acuerdo con Lynch posee un grado de /egibilidad que
es proporcional a la facilidad con la que una persona reconoce las partes de
esa ciudad (2). Hay por lo tanto ciudades mas legibles que otras. Cuanto mas
legible es una ciudad mas facil sera identificar y recordar sus partes mas
destacables y sus simbolos mas emblematicos. El individuo dispone de
técnicas para la orientacidn en la ciudad y la legibilidad desempefia un papel
importante en dicho proceso de orientacion y consecuentemente en la
creacion de imagenes mentales. Una ciudad con un alto grado de legibilidad
proporciona imagenes poco confusas y fransparentes y el observador por lo
tanto establece una relacién agradable con el espacio exterior. El objeto fisico
percibido tiene a su vez un grado mayor o menor de imaginabilidad que
influye en la creacién de imagenes mas o menos eficaces y que cobrara
importancia en el andlisis de Lynch, porque de la imaginabilidad de una
ciudad dependen las caracteristicas de la imagen mental que un individuo
posea de una ciudad y de la relacién que mantenga con la ciudad como un
todo:
A highly imageable (apparent, legible, or visibie) city in this
peculiar sense would seem well formed, distinct, remarkable; it
would invite the eye and the ear to greater attention and
participation. The sensuous grasp upon such surroundings
would not merely be simplified, but also extended and
deepened. {...] He [the observer] would be well oriented, and he

could move easily. He would be highly aware of his
environment. (10)



Asimismo Lynch sefala que hay otros aspectos que influyen en el grado de
imaginabilidad de una determinada imagen, como son la historia, el
significado social o la funcidn de un area determinada entre otros. Asi por
ejemplo la ciudad de Venecia segiin Lynch es muy imaginable, porque sus
elementos, marcas, simbolos crean imagenes mentales muy eficaces y llenas
de energia que facilitan la orientacion y el recuerdo del entorno urbano. Por el
contrario, existen ciudades en las que el grado de legibilidad es insuficiente y
consecuentemente la creacion de imagenes eficaces y altamente imaginables
disminuye. El individuo se siente perdido, desorientado y alienadc ante este
tipo de ciudades o distritos que carecen de los elementos necesarios para
crear un ambiente mas o menos agradable.

Lynch analiza la formacién y la funcién de la imagen mental en un
cierto numero de habitantes de tres grandes ciudades estadounidenses:
Boston, Jersey City y Los Angeles y deduce que en las zonas en las que
existe un escaso numero de elementos imaginables, los habitantes tienen
mas dificultades para orientarse en el resto de la ciudad y por lo tanto para
identificarse con ella. La imagen de la ciudad se presenta por lo tanto
fragmentada y no se consigue alcanzar la totalidad de ia misma, tal y como
sucediera en ofras paries dotadas de un mejor disefio urbanistico. En
conclusién, ia teoria desarrollada por Lynch simboliza la relacién del individuo
con el espacio que le rodea y la influencia que este Ultimo ejerce sobre él.
Dicha relacién se ve afectada por factores diversos, como la imaginabilidad,
que repercuten en la forma en la que se percibe y almacena el espacio en ia

mente. La manera en la que se lleve a cabo la percepcién del espacio dentro
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de una determinada ciudad vy sus consecuencias scbre el individuo, de
acuerdo con las ideas desarrolladas por Lynch, sera refiejada en los tres
textos analizados en este estudio.
Como ya se mencionara con anterioridad, el uso del mapa cognitivo en
mi analisis esta estrechamente relacionado con el estudio llevado a cabo en
The Image of the City de Lynch precisamente porque de él también parte
Jameson para exponer su teoria de la cartografia cognitiva. Jameson
extrapola las consideraciones hechas por Lynch en el dmbito urbano y las
convierie en metafora para aplicarlas a la relacién del ser humano con la
sociedad en su globalidad:
My use of the book [The Image of the City] will be emblematic,
since the mental map of city space explored by Lynch can be
extrapolated to that mental map of the social and global totality
we all carry around in our heads in variously garbled forms [...].
(“Cognitive” 353)
El mapa mental del espacio urbano propuesto por Lynch se convierte en el
mapa mental del espacio de la totalidad social en el analisis de Jameson. Es
decir, donde Lynch usa el término ciudad o entorno urbanistico, Jameson
utilizara el concepto de totalidad social y global, ya que el objetivo de su
estudio es el de foda una sociedad, de manera muy similar a como serg
utilizado a lo largo de mi tesis, es decir, el analisis de la sociedad de los siglos
XViy XVl y la repercusion que tiene sobre los narradores los fres {exios
analizados.
Para Jameson el mapa cognitivo debe ser un mecanismo

representativo que sirva de enlace entre la individualidad y la totalidad, es

decir, aquél gue le dé al individuo el sentido del lugar que ccupa dentro de
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esa sociedad giobal. La {ofalidad o realidad giobal es una causa ausente que
no esta a nuestro alcance, se puede aspirar a ella, perc nunca podra ser
percibida si no es de una manera fragmentada: “totality is not available for
representation, anymore than it is accesible in the form of some ultimate truth”
(Jameson, Political 55). Para poder tener acceso a esa totalidad, Jameson
recurre al concepto de la cartografia cognitiva de una manera muy similar al
proceso preseniado por Lynch en el entorno urbanistico. Al igual que el mapa
cognitivo de los individuos que Lynch utilizé para su experimento dentro de
distintas ciudades variaba de unos a otros, segun Jameson el mapa cognitivo
creado en el intento de captacion de la totalidad no es mimético y por
consiguiente se crea un problema de representacidn constante que también
estara presente en las obras analizadas en este estudio.'! El mapa cognitivo
es un instrumento de interpretacion de la totalidad y por eso Jameson nos
recuerda que debemos definir la cartografia cognitiva a partir de la definicién
de ideologia propuesta por Althusser en /deology and Ideological State
Apparatuses en donde afirma que la ideologia es una representacion de la
relacién entre la imaginacion del individuo v las condiciones reales que le
rodean: “ldeclogy represents the imaginary relationship of individuals to their
real conditions of existence” (241). La definicién de ideologia de Althusser es
el equivalente a Ia del mapa cognitivo presentado por Jameson. Es decir, por

medio de la definicidn althusseriana de ideologia, Jameson aplica el proceso

" Maravall alude a dicho problema de representacién sirviéndose de las palabras de
Carducho: “nunca vemos las cosas como ellas son en su color real, cantidad ni forma;” a las
gue el mismo Maravall afade: "las cosas son afectadas por influencia interna —las pasiones
en un hombre, por ejemplo —o exierna— los reflejos de una cortina, etc” (Estudios Barroco
508).
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de formacion de mapas cognitivos a la totalidad del espacio social. El ser
humano construye mapas cognitivos en su relacion social con el mundo y son
ellos los Gnicos capaces de representar a través de simbolos el espacio de la
totalidad social. De elio podria deducirse que la representacién de los
espacios es en cierto modo anadloga a la relacién que el individuo establece
con la totalidad.

Para su proposito, Jameson analiza el proceso de representacion
mental —a la que él llama figuration— a través de las tres etapas que Ernest
Mandel distingue dentro de la evolucion del capitalismo: el capitalismo de
mercado, el capitalismo monopolista o imperialista y el capitalismo tardio o de
consumo.'? Cada fase del capitalismo ha reproducido nuevos espacios que
de alguna manera u otra se adaptan a las dinamicas y necesidades de dicha
fase. Las producciones culturales de cada etapa poseen un papel muy
importante en la exploracién y representacién del espacio. Segun Jameson, a
cada fase de las propuestas por Mandel le corresponde un espacio particular
y un periodo cultural: el realismo, el modernismo v el postmodernismo,
respectivamente (Postmodernism 36)."> En el momento en el que el ser
humano irrumpe en un nuevo espacio carece de un nuevo sistema de
percepcidn para la captacion de ese nuevo espacio. Se han dado una serie

de cambios que necesitan la utilizacion de nuevas formas que desarrollen

2ia primera fase, la del capitalismo de mercado es la fase central para mi estudio. A través
de ella se perciben los primeros cambios ejercidos por el capitalismo aunque no de manera
tan extrema como en la Gitima fase propuesta por Mandel dentro de la que surge el
hiperespacio posmoderno en torno al cual basa su analisis Jameson. Se volverd sobre este
fema mas adelante.

®La correspondencia existente entre cada una de las fases del capitalismo y su respectivo
espacio coincide con la teoria de Lefebvre como se vera a continuacion.
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nuestra sensibilidad y que la preparen para el nuevo espacio al que él liama
“postmodern hyperspace” [hiperespacio postmoderno]:14
it may now be suggested that this alarming disjunction point
between the body and its built environment [...] can itself stand
as the symbol and analogon of that even sharper dilemma which
is the incapacity of our minds, at least at present, to map the
great global multinational and decentered communicational
network in which we find ourselves caught as individual
subjects. (Postmodernism 44)
Jameson observa que el espacio de la totalidad global que rodea al individuo
se ha convertido, paralelamente a la expansidn capitalista, inaccesible a la
conciencia e imposible de ser representado. La expansién capitalista se inicia
paulatinamente en la época que caracteriza mi estudio y estara presente en
la exploracion de los tres textos analizados en los que se analizara la relacion
existente entre el narrador en primera persona con el espacio en el que se
mueven.’® Como consecuencia de la imposibilidad de representacion de la
totalidad social provocada por los efectos del capitalismo, Jameson crea el

concepto de " play of figuration " [juego de figuracidon] por medio del cual el

individuo puede representar esa totalidad no de una manera directa sino a

" Jameson define el hiperaspacic postmoderno como el espacio que se corresponde con la
Ultima fase del capitalismo, la del capitalismo tardio o de consumo segin Mandel, en la que
el ser humano es incapaz de ubicarse en el mundo y de crear nuevos mapas cognitivos que
se adapten al nuevo espacio: “So | come finally to my principal point here, that this latest
mutation in space —postmodern hyperspace— has finally succeeded in franscending the
capacities of the individual human body to locate itself, fo organize its immediate surroundings
perceptually, and cognitively to map its position in a3 mappable external world”
gPostmodernism 44).

® Para mas informacion sobre la influencia del capitalismo y su relacidn con la literatura del
Siglo de Oro veéase Cervantes and the Material World en el que Carrol Johnson desarrolla el
choque enire dos sistemas econdmicas, el feudalismo y el capitalismo emergente y lo aplica
a diversos personajes vy su relacion con el mundo material dentro de la obra de Cervantes:
“Each character exists as a member of a family [...] each character is a member of a social
class [...] Each is inserted into an economic system within which he or she enjoys certain
defined duties and prerogatives, which determines to a great extent how he or she conceives,
constructs, and confronts the world” (8, énfasis mio).
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través de simbolos, por lo que la exploracién de los mapas cognitivos para
Jameson se haga imprescindible en el analisis de obras literarias:

This [juego de figuracion] is an essentially allegorical concept
that supposes the obvious [...] that these new and enormous
global realities [la totalidad] are inaccessible to any individual
subject or consciousness [...] which is to say that those
fundamental realities are somehow ultimately unrepresentable
or, to use the Althusserian phrase, are something like an absent
cause, one that can never emerge into the presence of
perception. Yet this absent cause can find figures through which
to express itself in distorted and symbolic ways: indeed, one of
our basic tasks as critics of literature is to track down and make
conceptually available the ultimate realities and experiences
designated by those figures, which the reading mind tends to
reify and to read as primary contents in their own right.
(“Cognitive” 350)

La totalidad global o causa ausente no esta al alcance de la percepcién y por
ello es necesaria la presencia de imagenes simbdlicas dentro de los espacios
discursivos para poder tener conocimiento de esa totalidad, es decir, se debe
entender y explicar cdmo esos simbolos relacionan la obra literaria con el
contexto en el que surge. Al pensar en la relacion existente entre el ser
humano y el entorno que le rodea, teniendo en mente el concepto de totalidad
de Jameson, es imposible captar la totalidad social, por ello necesitamos
recurrir a los simbolos que se han usado en texios que a través de mapas
cognitivos ofrecen datos del contexio en el que fueron concebidas:
Our memory, far from holding every sensory impression from
our environment, selects and retains only a small portion. Our
views of the world, and about people and places in it, are formed
from a highly filtered set of impressions, and our images are
strongly affected by the information we receive through our
filters. (Gould y White 48)

Como senalan Gould y White, a través de las interacciones que un individuo

establece con el mundo gana un gran conocimiento del exterior. Cada
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individuo es diferente y no cada uno ve lo mismo ante una determinada
situacion a pesar de que el esquema cognitivo utilizado es el mismo y en
muchos casos universal. Lo que el individuo percibe es por lo tanto resultado
de la interaccién mencionada anteriormente entre el individuo y el espacio por
medic de una compleja estructura neuroldgica (Bjornson 15). La cartografia
cognitiva es por lo tanto un proceso complejo por medio del cual se penen en
funcionamiento procesos psicolégicos gracias a los cuales la informacion
proveniente del exterior es codificada, almacenada y descodificada (Downs y
Stea 9). Si el mapa cognitivo orienta y dispone la conducta, el pensamiento y
las emociones del ser humano, también el mapa cognitivo esta presente en la
produccion de obras literarias tal y como se vera en mi analisis.

Los textos estudiados son producto representativo de un espacio
cultural y de un modo de pensar concretos, paralelamente a la masiva
proliferacion de textos narrados en primera persona. Dicha idea se relaciona
con nuevas maneras de percibir el espacio que provocan cambios en la
relacion que el individuo mantiene con el espacio. El afan de renovacion del
Renacimiento origina un revolucionarioc cambio intelectual que illeva consigo el
surgimiento de una nueva culiura caracterizada por la novedad y los avances
cientificos que presuponen nuevos métodos para conocer el mundo. El
individuo siente una gran necesidad de representar su relacién con la
totalidad que se ejemplifica en la aparicion de instrumentos, como los mapas
o la brijula, que permitan nuevas maneras de percibir el espacio y orienten la

posicidn del individuo en esa totalidad.
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La ciencia medieval dominada por el escolasticismo es testigo de la
aparicidon de espiritus creadores que comienzan a servirse de nuevos
meétodos para la captacion de la realidad. En Espana el saber geogréfico y
astrondmico que gracias a intelectuales cristianos, judios y arabes se habia
acumulado en la corte de los Reyes Catdlicos propicié una época floreciente
para los descubrimientos geograficos que expansionaron el conocimiento del
espacio dentro y fuera de la Tierra.'® La ampliacion del espacio global
produce cambios radicales ante la invalidez de la concepcién tradicional del
tiempo y el espacio lo cual obliga al individuo a crear nuevas
representaciones para dichos conceptos y nuevas visiones del mundo." El
individuo renacentista se halla ahora ante nuevos mundos que necesitan ser
explorados e interpretados por medio de nuevos mapas mentales y fisicos
que le ayuden a encontrar su lugar en el universo afiadiendo por consiguiente
mas valor a ciencias'® como la geografia, la cosmologia, las matematicas y la

cartografia.'®

'8 Con el reinado de los Reyes Catélicos comienza la expansién geografica de Espaiia en
otros territorios a lo largo del océano Atlantico y el mar Mediterraneo, que mas tarde se
extenderia por iltalia y los Paises Bajos, entre otros. Con Carlos V se consigue la anexion de
Portugal v con el reinado de Felipe |l ofros territorios de la geografia asiatica y africana. La
ampliacion territorial del imperio espafiol debid causar cambios en la percepcién del espacio
y en la ubicacion del individuo en el mismo, siendo de especial importancia la aparicién del
continente americano en la cosmovision del individuo del momento: “Europe, we cannot
forget, was in the process of transforming itself at the same time that it began fo transform the
rest of the world. One of the things that were changing was the way Europe imagined space
%nd drew maps” (Padrén 29).

Seglin Conley tales maneras nuevas de ver el mundo en el Renacimiento surgen
principaimente por cinco razones: la admiracion por lo clasico, la revolucidn cientifica que
provoca avances en el estudio del cuerpo humano, los paisajes y la geografia, la renovacion
en las artes visuales, el surgimiento de la propiedad privada y la consecuente necesidad de
crear métodos para delimitar territorios y por Gltimo el nacimiento de las naciones v por
consiguiente la relacién que el individuo establece con ese espacic nacional (1-2).

'® De acuerdo con Jameson la representacién de los espacios se inicia cuando el ser
humano es consciente de la necesidad de representar su relacién con la totalidad y surgen
instrumentos que faciliten el estudio de dicha relacién. Al inventar la brijula y ofros
instrumentos de navegacion se introduce una nueva coordenada que es la relacién con la



Asimismo comienzan a explorarse mundos que habian sido
desconocidos e ignorados, como el reencuentro humanista con el mundo
clasico, el encuentro de las tierras descubiertas en las Indias, el interés por lo
Oriental y sus contribuciones intelectuales y estudios revolucionarios del
cosmos, lo que obliga al individuo renacentista a reflexionar sobre su relacion
con este pasado hasta ese momento para muchos desconocido.? La
revolucion cientifica propiciada por la oleada de descubrimientos y el afan de
nuevos conocimientos trajo consigo una nueva forma de experimentacién a
través de figuras como las de Nicolas Copérnico, Galileo Galilei y Johann
Kepler. Personajes que contribuyeron a la necesidad de crear una nueva
concepcion del universo con revolucionarias aportaciones a la astronomia
como el descubrimiento de leyes matematicas que rigen el universo, de la
teoria heliocéntrica, de las érbitas elipticas de los planetas o el
descubrimiento del telescopio con el que logra captarse o que antes parecia
inalcanzable. George Gusdorf asegura la existencia de una relacién entre la
revolucion cientifica y el despertar del individualismo y consecuentemente el
nacimiento del género autobiografico tan relacionado con este estudio:

The curiosity of the individual about himself, the wonder that he

feels before the mystery of his own destiny, is thus tied to the
Copernican Revolution: at the moment it enters info history,
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totalidad: “[...] with the first globe (1490) and the invention of the Mercator projection at about
the same time, yet a third dimension of cartography emerges, which at once involves what we
would today call the natural of representational codes [...}" (Postmodernism 52).

Y E| auge que cobran ciencias como la cartografia se hace patente en la aparicion de
cartografos que se dedican al frazado de mapas como el italiano Battista Agnese al servicio
de Carlos V.

® | a influencia oriental es notable en el estudio cientifico, filosofico v filologico. Con respecto
al campo de la filologia de lenguas orientales destacan las figuras de Pico della Mirandola,
Johann von Reuchlin, Bomberg y Agrippa von Nettesheim que estudiaron en profundidad la
literatura semitica y la gramatica hebrea. La mayoria de los estudiosos editaron obras de
pensadores judios y arabes como Averroés y Maimcnides (Popkin 5).
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humanity, which previously aligned its development to the great
cosmic cycles, finds itself engaged in an autonomous adventure;
soon mankind even brings the domain of the sciences into line
with its own reckoning, organizing them, by means of technical
expertise, according to its own desires. Henceforth, man knows
himself a responsible agent: gatherer of men, of lands, of power,
maker of kingdoms or of empires, inventor of laws or of wisdom,
he alone adds consciousness to nature, leaving there the sign of
his presence. The historic personage now appears, and
biography, taking its place alongside monuments, inscriptions,
statues, is one manifestation of his desire to endure in men’s
memory. (31)
Las nuevas maneras de percibir el espacio y la ampliacion de los
conocimientos del espacio dentro y fuera de la Tierra originan cambios en la
relacién que el narrador mantiene con el espacio. Los descubrimientos
originados por la revolucién cientifica llevaron al individuo a re-situarse con
respecto a la totalidad, creando nuevas formas de conocer el mundo. La
perspectiva se convierte en instrumento importante por el que el individuo
tiene conirol sobre el espacio.

Las repercusiones que estos descubrimientos producen en materia
cognitiva abarcan diferentes aspectos, pero el mas importante de ellos es la
forma en la que ahora comienza a captarse la realidad en oposicion al
anterior discurso gque, impuesto por la autoridad religiosa de la época
medieval, pretendia ser univoco, de una sola interpretacion. Frente a la
creencia escolastica basada en la cosmogonia aristotélica, surge gracias a
los avances renacentistas un nuevo discurso heterogéneo que pretende
desmantelar v destruir el discurso anterior:

Aristotefian thought had endowed all objects with “essence,” an
indivisible, incomparable uniqueness. The position of these

objects was, therefore, not to be compared with that of other
objects, but only with God, who stood at the center of the



universe. Now, at a stroke, the special relation between God and
every separate object was removed, to be replaced by direct
human control over objects existing in the same, measurable
space. (Burke 76-7)
Por medio de este discurso surge el cambio epistemoldgico que permite la
posibilidad de que haya distinias maneras de interpretar la realidad y por
consiguiente la posibilidad de que acabe con la anterior tendencia a dar un
sentido unico. De ahi la importancia que cobra la perspectiva y el punto de
vista en un mundo en el que fodo comienza a ser relativo, unido a la
importancia que cobra el individualismo, como se comprobara a continuacion.
Con el nacimiento de la ciencia moderna la experimentacién se
convierte en vehiculo vélido para crear la verdad cientifica. Era necesario por
tanto un método inductivo a partir de la observacion y la experimentacion
para romper con la tradicion deductiva del aristotelismo. Por ello surge la
metafora del telescopio de Galileo, la cual representa la aparicién de un
nuevo método cognitivo para conocer la realidad. La metafora del telescopio
simbagliza la distancia existente entre la mente humana y el objeto que ha de
ser captado, dicha distancia es en si insalvable porque Ia naturaleza del signo
nunca puede ser captada en su esencia:
Galileo himself always recognized that signs (whether
mathematical or linguistic) fall in between what is taken as the
conceptualizing mind and a world of objects. They fall, to keep
the metaphor, in the space of the telescope itself. They can be
identified neither with the mind nor with the world, but they are
subject to the organization of the former. Such a division of
elements is essential to our modern episteme. it is the order of
the cogito-ergo-sum: mind-signs-world. But Galileo himself

always emphasizes that knowledge is a sign-manipulating
activity. (Reiss 33, énfasis mio)
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Por medio de los signos, la mente organiza el mundo que le rodea. Sin
embargo, como ya dijera Jameson, de la misma manera que ejemplifica la
metafora del telescopio de Galileo, los signos nunca pueden ser captados en
su totalidad, de ahi que se haga inevitable una manipulacién de la realidad a
través de la formacién de mapas cognitivos que forman la imagen que el
individuo tiene del mundo, "su” particular visién de la totalidad.
De una manera similar a la metafora del telescopio de Galileo y la
imposibilidad de alcanzar una visién completa de la totalidad, la perspectiva
(y consecuentemente el individualismo) cobra una gran importancia en este
sentido, ya que es por medio de ella por la que puede alcanzarse el
conocimiento, no total, sino parcial del mundo:
The connection between individualism and perspectivism is
important. It provided an effective material foundation for the
Cartesian principles of rationality that became integrated into the
Enlightment project. It signaled a break in artistic and
architectural practice from artisan and vernacular traditions
towards intellectual activity and the "aura” of the artist, scientist,
or entrepreneur as a creative individual. There is also some
evidence to connect the formulation of perspective rules with the
rationalizing practices emerging in commerce, banking, book-
keeping, trade, and agricultural production under centralized
land management. (Harvey 245)

La importancia que cobra la perspectiva potencia la funcién acliva del sentido

de la vista, de la supremacia del ojo como via para el conocimiento por medic

de la experiencia.?' El individuo representa lo que ve como "su" verdad en

#' | a experiencia y la importancia de la vista son imprescindibles en el nuevo realismo que
Maravall destaca en el arte del barroco. La realidad retratada esta condicionada por la
intervencion del ojo: “Hay, tras este procedimiento, una idea fisica del espacio y una idea
psicoldgica de la visidn humana que se corresponden con la fisica y la psicologia que
construyen los cientificos del siglc XVII” (Estudios barroco 503-4). Asimismo la importancia
de la vista se ejemplifica en los avances cientificos en torno al estudio del ojo de Képler v las
investigaciones de Galileo.



oposicion a la verdad impuesta por otros. La realidad en torno a los
narradores estudiados depende en gran medida de la perspectiva con la que
se observe. Por eso en el contexto histérico-cultural es necesario tener
presente el papel que representa la perspectiva a este respecto: la
abundancia de referencias que la realidad ofrece al ser humano, la variedad
de ideas que suscita en la mente, la multiplicidad de reacciones a una misma
observacion de esa realidad sélo puede ser explicada a través de la
perspectiva.? La nueva perspectiva produce una vision secular y subjetiva
del mundo, por medio de la que el individuo tiene acceso a la réalidad que le
rodea.

Cada uno de los narradores se convierten en centro de su espacio
discursivo y sélo a través de sus mapas cognitivos el lector tiene acceso al
espacio al que pertenece. El narrador controla su espacio discursivo, o al
menos cree tener la ilusidn de controlarlo como se vera a continuacién, y a
través de la narracidén en primera persona el “yo” se erige como centro
poniendo en practica su particular manera de percibir el espacio, por medio
de la perspectiva y el conocimiento directo a través de Ia experiencia. La
perspectiva es por tanfo producto de la progresiva secularizacién del espacic
mencionada con anterioridad v el reconocimiento de la existencia de ofras

formas de ver la realidad.

2 psi por ejempilo, durante finales del siglo XV! y principios del XVil, en pintura comenzaron a
utilizarse como préactica comun el juego proporcicnadoe por los espejos para proporcionar
perspectivas hasta entonces inexploradas. Un buen ejemplo de dicha préctica es
Parmigianino, un artista italiano del siglo XVI se pinid a si mismo tal y como se veia a través
de un espejo convexo: “Why was he so fascinated with a view ‘through the looking glass?’
Was he trying to say that there is no single, ‘correct’ reality? That distortion is as real and as
natural as ‘normal’ appearances?” (Janson 209).
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importa ante todo describir el espacio desde distintas perspectivas, de

ahi el auge que cobran ciencias como la arquitectura, la astronomia, la
pintura, la cartografia y la autobiografia. Ernest Gilman sefala a este respecto
la existencia de conexiones entre las distintas artes debido a la importancia
que cobra la perspectiva y la percepcion del espacio durante los siglos XViy
XVH (6). La perspectiva lineal de Alberti de inicios del Renacimiento poco a
poco va transformandose en una perspectiva mas compleja hasta llegar al
siglo XVIl demostrando la complejidad de la relacion existente entre sujeto y
objeto:

A survey of art treatises and witty art from Alberti to seventeenth

century will show that linear perspective, which begins in the

earlier Renaissance as an expression of confidence in the

certainty of human knowledge, graduaily comes {o reflect a more

complex and ambiguous relationship between the knower and

the knowable. (Gilman, Curious 14)
Tanto fas artes como las ciencias crean nuevas formas de negociacién y
tratamiento del espacio. Las trayectorias descritas por los narradores
analizados son paralelas al desarrollo psicoldgico del personaje y al
nacimiento de una literatura concebida espacialmente. En su libro The Self-
Made Map. Cartographic Writing in Early Modern France, Tom Conley acuiia
el término “cartographic writing” [escritura cartografica] de suma importancia
para este estudio, ya que considera la idea de una literatura concebida
espacialmente, lo que a su vez coincide con las ideas de Jameson en torno al
nacimiento de nuevas articulaciones en la negociacion del espacio en €l

Renacimiento:

In that age [el Renacimiento], as it seems in no other, writings
are spatially conceived and materially determined; they explore



surfaces and volumes in ways that were perhaps unknown prior
to the development of print culture and the discovery of the New
World. (Conley xi)
Al partir de la idea de que la literatura es concebida espacialmente, Conley
destaca la existencia de una relacién entre la literatura y la cartografia que no
es en nada casual y que viene dada por ese nuevo tratamiento que se le da
al espacio en el Renacimiento y la relacion que el individuo establece con el
espacio referidos ya con anterioridad y que ya fue sefialada por Ermnest
Gilman:
To see whether and how cartography is a virtual or even a real
component of the literary imagination of the early modern age, |
have started from the position that textual creations are
coordinated as might be both maps and works of art. (Conley xi)
Surgen entonces formas literarias a las que Conley denomina “cartographic
writings” por la estrecha relaciéon que guardan con la organizacién espacial y
el nacimiento del individualismo. Podria por tanto afadirse que paralelamente
al impulso cartografico del momento surge un afan autobiografico, que viene
dado por la necesidad que siente el individuo de reconsiderar su posicion con
respecto al espacio en el que se encuentra a través de texios escritos en
primera persona comg las relaciones, memorias, crénicas v libros de viajes
que representan la relacion del narrador y el espacic o espacios por los que
transcurrid su vida. El proceso por el que se crea una autobiografia es en
muchos casos similar al que se pone en funcionamiento en el trazado vy
disefio de mapas. El narrador construye mapas de su relacién con el espacio,

siendo esfos mapas la representacion del espacio por el que transcurre su

trayectoria y la leyenda a través de la cual el lector descifra la relacion del
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narrador con el mundo. El narrador se convierte en cartoégrafo que traza el
mapa de su vida. En él aparecen representados a fravés de simbolos &l
espacio captado a través de la cartografia cognitiva.

Desde el inicio del Renacimiento y paralelos al inicio del capitalismo
comienzan a darse problemas de representacion mental (o en palabras de
Jameson problemas de figuracion) ocasionados por los cambios econdmicos.
En la primera etapa del capitalismo propuesta por Mandel, la del capitalismo
de mercado, surge un cambio de representacion mental que el declive del
sistema feudal ocasiona y que sera reflejada en las narraciones analizadas.
Siguiendo las ideas de Jameson el espacio de la totalidad en torno al
individuo se convierte inaccesible y dificil de ser representado frente a la
expansion capitalista. A pesar de que los cambios en esta primera fase
capitalista no son tan extremos como los que se dan en la ultima fase, si
puede apreciarse sin embargo un nuevo modo de percibir esa realidad en
proceso de cambio. Para Jameson dichos cambios que comienzan a darse
en el espacio correspondiente a la primera fase del capitalismo (es decir, el
capitalismo de mercado) se irdn consolidando poco a poco hasta alcanzar la
época de la liustracion:

The emergence of this space [el espacio del capitalismo de
Mercado] will probably not involve problems of figuration so
acute as those we will confront in the later stages of capitalism,
since here, for the moment, we witness that familiar process
long generally associated with the Enlightment, namely, the
desacralization of the world, the decoding and secularization of
the older forms of the sacred or the transcendent, the siow
colonization of use value by exchange value, the "realistic”
demystification of the older kinds of transcendent narratives in

novels like Don Quixote, the standardization of both subject and
object, the denaturalization of desire and its ultimate
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displacement by commaodification or, in other words, "success,”
and so on. (“Cognitive” 349)

La primera fase capitalista propuesta por Mandel origina una serie de
cambios que iran consolidandose hasta llegar al siglo XVIil originando otras
fases del capitalismo y consecuentemente otros espacios. Sin embargo v en
medio de todas estas nuevas corrientes ideol6gicas, no puede olvidarse la
gran crisis que asola a una parte del continente europeo y en especial a
Espaiia. El marcado dinamismo de la época renacentista incrementa el
nimero de opiniones criticas acerbas contra esa sociedad en desarrollo. Por
ejemplo, en Espafia los avances que repercuten en mejoras econdmicas y
técnicas impulsan el crecimiento demografico y la expansién de Castilla, pero
como subproductos de ese positive crecimiento surgen también la
mendicidad, el desempleo y el consumo excesivo que ineludiblemente
provocan dislocaciones sociales y econdmicas en el seno de la sociedad.
Como resultado de estos trastornos sociales se produce un efecto de
perturbacién propiciando una conciencia de crisis que se observa en €l
incipiente nimero de escritores que comienzan a analizar con mente critica la

situacion del pais.®

2 Maravall destaca las figuras de escritores como Vives, el autor de Ef Crotalén, Sancho de
Moncada, Pérez de Herrera o Antonio de Guevara. Entre ellos también se encontraban los
arbitristas que teorizaban sobre la economia y la situacion del pais en los siglos XVI y XVII.
Sus obras procuraban convencer a los oficiales y funcionarios del estado para transformar
aspectos pertenecientes al ambito de la economia. De entre los més destacados arbitristas
destacan Gonzalez de Cellorigo, Sancho de Moncada, Fernandez de Navarrete y Caxa de
Leruela. El ndmero creciente de pestes unido a la carestia de falta de productos originan un
empeoramiento de la alimentacién que trae consigo el abandono de zonas rurales y la
consecuente concentracion de masas indigentes en ciudades como Sevilla, Madrid, Burgos o
Toledo donde se habia logrado una economia doméstica de mercado. Sin embargo, y a
pesar del incremenio de la demanda de mano de obra, los movimientos de poblacién
superan en numero las posibilidades de trabajo en las zonas urbanas y por consiguiente gran
parte de la poblacién se ve obligada a la indigencia aumentando el niumero de vagabundos y
marginados. La presidn fiscal es a su vez otro de los factores que repercute negativamente
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Con respecto a la relacién del individuo con la totalidad, con ia realidad
que le rodea, David Harvey afade que el sistema de representacion mental
esta determinado por la relacion entre el cuerpo individual vy la organizacion
social del espacio y el tiempo. El espacio y el tiempo son el marco por el que
el ser humano encuentra su identidad y se ubica dentro de la sociedad
(Harvey 215). La aportacion de Harvey a los estudios culturales con su
analisis sobre practicas espaciales es una de las muchas que han contribuido
a la reciente transformacién de los estudios en geografia social y la
importancia concedida desde la década de los sesenta al analisis del papel
del espacio en la sociedad. Concretamente desde 1959, ano en el que
aparece The Sociological Imagination, obra escrita por C. Wright Mills a quien
Edward Soja en su Posfmodern Geographies considera pionero dentro de los
tedricos dedicados al estudio del espacio como elemento clave en el analisis
social: “Mill’s work provides a useful point of departure for spatializing the
historical narrative and reinterpreting the course of critical social theory” (13).
Asimismo el concepto que da titulo a la obra de Mills —sociclogical
imagination— enlaza con un elemento clave en mi estudio, el mapa cognitivo:
[The sociological imagination] is a quality of mind that will help
[individuals] to use information and to develep reason in order to
achieve lucid summations of what is going on in the world and of
what may be happening within themselves. (Soja 13)

Podria ahadirse a las palabras de Mills que el mapa cognilivo sirve de base a

esa imaginacion socioldgica y que por medio de ambos, el individuo negocia

su relacion con el mundo.
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en la sociedad creando un malestar en el seno de las familias menos favorecidas vy
provocando protestas en forma de insurrecciones populares y levantamientos separatistas.



Desde entonces han surgido importantes trabajos que reconocen la
importancia del espacio (Soja 10; Foucault 22) como factor influyente en la
construccion de la sociedad en oposicion a la importancia que hasta esos
afios se le habia dado exclusivamente a factores como el tiempo.?* Uno de
los primeros en oponerse a esa primacia otorgada al tiempo fue Henri
Lefebvre que hizo un llamamiento a ia creacién de una nueva ciencia del
espacio. Para fortalecer su argumento afirma que, de igual manera que el
tiempo, el espacio‘ es una abstraccion concreta y un importante factor que
posee una gran influencia en la historia social y consecuentemente en la
naturaleza de las relaciones sociales: “Space was both a material product of
social relations (the concrete) and a manifestation of relations, a relation itself
(the abstract). It was as much a part of social relations as was time”
(Gottdiener 130). Si el espacio desempefia un papel activo en las relaciones
sociales, consecuentemente el espacio carece de fransparencia, o dichoc con
ofras palabras, no existe el espacic purc o transparente en el que no se den
confradicciones precisamente por el juego de relaciones sociales que se dan
dentro de él como se comprobara en adelante (Lefebvre, Production 292).%
Una de las razones por las que el espacio no es puro segun Lefebvre se debe
principalmente a la confluencia en &l de los distintos espacios

interrelacionados, social, fisico y mental como se vera a continuacion. La

# Ef espacio es un aspecto mas influyente que el tiempo al analizar los recuerdos
almacenados en la memoria tal y come ha sefialado Gattis: “The experience of re-visiting a
place demonstrates that space can sometimes be a more powerful organizer of memory than
time [...] | can use locations to guide a mental walk through the week, a week that in my
memory is now ordered by the proximity of locations rather than temporal precedence” (3).

% |_as contradicciones en el seno de un mismo espacio de acuerdo con Jameson se deben a
la resistencia ejercida en contra de la totalidad. A cualquier modoe de produccion asi como
fambién cualquiera de las fases del capitalismo les corresponde un espacio determinado en
donde aparecen en lucha lo tradicional y las nuevas tendencias (Postmodernism 328).
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conexion entre ellos puede ofrecer realmente un nuevo enfoque a las
relaciones enire espacio, tiempo, geografia e historia (Soja 122). Mediante
ese nuevo enfoqgue dentro de los estudios en geografia se pretende hacer
una lectura de la multitud de espacios que explore las dimensiones culturales,
ideolégicas y politicas de la sociedad en la que una multitud de espacios es
producida y que asimismo es reflejada en el espacio textual:

We are thus confronted by an indefinite multitude of spaces,

each one piled upon, or perhaps contained within, the next:

geographical, economic, demographic, sociological, ecological,

political, commercial, national, continental, global. Not to

mention nature’s (physical) space, the space of (energy)

flows, and so on. (Lefebvre, Production 8)
Debido a esa multitud de espacios presente en un mismo lugar a la que el
individuo se enfrenta, otra de las caracteristicas que definen el espacio,
ademas del ya mencionado dinamismo, es su heterogeneidad. Por
heterogeneidad espacial debe entenderse la confluencia de varios espacios
sociales dentro de un mismo lugar asi como la interaccion de diversas
culturas o sociedades en un mismo espacio social y el impacto gue tienen
sobre la construccion de la identidad del individuo y por consiguiente sobre su
espacio mental.?® Esta heterogeneidad o superposicion de espacios ha sido
también desarrollada por Michel Foucault. Entre sus numerosas e

importantes aportaciones a los estudios de las relaciones espaciales figura

entre otros la creacién del concepio de heterotopia. Por medio de este

% | a interaccién de distintas culturas en un mismoc espacio esta muy relacionada con los
estudios postcoloniales que a su vez han sido asociados con el andlisis de los procesocs de
colonizacién y descolonizacién asf como las consecuencias que dichos procesos ocasionan
en la formacién de identidad del individuo en espacios determinados: “A recognition of
difference and a common anti-essentialist notion of identity and cultural meaning, and in the
case of postmodernism, a shared critique of the cultural hierarchies, universalism and
eurocentrism of western modernity” (Brooker 197).



neologismo foucaultiano se define la relacion y confluencia de espacios
heterogéneos consiruidos dentro de una misma sociedad y que de nuevo
refuerzan la idea anterior de un espacio hibridc e impuro:
We do not live in a kind of a void, inside of which we could place
individuals and things. We do not live inside a void that could be
colored with diverse shades of light, we live inside a set of
relations that delineates sites which are irreducible to one
another and absolutely not superimposable on one another.
(Foucault 23)
La heterotopia es por tanto un espacio social en el que se producen diversas
funciones a veces opuestas entre si, como por ejemplo, hospitales
psiquiatricos, carceles o museos. Ese area caracterizada por la confluencia
de distintas culturas es lo que Mary Louise Pratt ha dado en llamar “contact
zones” [zonas de contacto] en las que confluyen diferentes culturas
originando relaciones desiguales: “[...] social spaces where disparate cultures
meet, clash, and grapple with each other, often in highly asymmetrical
relations of domination and subordination [...]” (4). Esas esferas sociales o
espacios contribuyen a reforzar la idea de que no existe el espacio puro y que
las diferentes relaciones que en él se dan contribuyen a enriquecer la
informacién que puede obtenerse de él a través de los mapas cognitivos. En
mi opinidn, con respecio a la existencia de espacios heterogéneos ¢ “zonas
de contacto” podria establecerse una comparacion con respecto a la
confluencia de culiuras existente en Espafa durante varios siglos entre ellos
los correspondientes al Renacimiento v el Barroco como son la cultura arabe,

la judia y la cristiana a pesar de las sucesivas expulsiones conocidas en la -

historia. También podrian afadirse los espacios heterogéneos de otros
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territorios en Europa como Flandes, Napoles, Sicilia entre otros y territorios
en Hispanoameérica.

Como consecuencia del dinamismo ocasionado por las relaciones
sociales y por la existencia de diferentes espacios o heterogeneidad espacial
podria afiadirse gue la espacialidad —sirviéndonos de la terminologia de
Soja— no es estatica, sino que por el contrario se encuentra sometida a
cambios constantes de diversa indole que influyen en los sistemas de
representacion y en los productos culturales volviendo asi a lo ya establecido
por Jameson en su llamamiento a una estética de la cartografia cognitiva en
periodos de cambio y que asimismo es reiterado por Harvey:

During phases of maximal change, the spatial and temporal
bases for reproduction of the social order are subject to the
severest disruption [...] it is exactly at such moments that major
shifts in systems of representation, cultural forms, and
philosophical sentiment occur. (Harvey 239)
Como consecuencia de los continuos cambios producidos en el seno de una
sociedad determinada y de las repercusiones que el espacio ejerce sobre la
relacion entre la sociedad y el individuo, surgen una y otra vez nuevas formas
de entender, crear y percibir el espacio, es decir, anie el dinamismo y la
heterogeneidad espaciales sefialadas con anterioridad surge la necesidad de
crear nueves mapas cognitivos que se adapten a las nuevas circunsiancias
de Iz totalidad.

Si el individuo percibe ia sociedad a través de mapas cognitivos que la

organizan y construyen espacialmente, tras el espacio hay por lo tanto

historia, ideclogia y politica, por ser éste una construccién social y cultural de

la sociedad. El espacio es fuente de informacioén porque tras el que se
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encuentra todo un trasfondo politico e ideolégico que ya fue sefialado por
Lefebvre:
Space is not a scientific object removed from ideology and
politics; it has always been political and strategic. If space has
an air of neutrality and indifference with regard to its contents
and thus seems fo be “purely” formal, the epitome of rational
abstraction, it is precisely because it has been occupied and
used, and has already been the focus of past processes whose
traces are not always evident on the landscape. Space has been
shaped and molded from historical and natural elements, but
this has been a political process. Space is political and
ideological. It is a product literally filled with ideologies.
(Lefebvre, “Reflections” 31) '
El espacio es por lo tanto y de acuerdo con Henri Lefebvre un producto
humano y por ello tras él se esconden ideologias y relaciones de poder de la
sociedad; asimismo la idea de que el espacio es una construccion social
creada a partir de procesos materiales dentro de la condicion histérico-
geografica es compartida no sélo por Lefebvre sino por otros geégrafos que
siguieron sus pasos como Edward Soja. Ambos poseen en comun el analisis
de las relaciones sociales arraigadas en el espacio y también los procesos
por medio de los que el ser humano negocia con ese espacio.

Con {a publicacién de La Production de L’Espace en 1974, Lefebvre
provocé un cambio significativo en los estudios relacionados con el espacio y
las praciicas espaciales, es decir, como uno percibe y estructura el espacio.27
La idea principal de este libro es que el espacio es producto de la sociedad

en la que se encuentra: “(social) space is a (social) product” (Production 26).

Es decir, toda estructura social produce como consecuencia de las relaciones

¥ | a production de I'Espace seria traducida al inglés mas tarde en 1991 por Donald
Nicholson-Smith bajo el titulo The Production of Social Space. En mi estudio se cita de la
edicién traducida indicando el nimero de pagina enire paréntesis.
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sociales que se dan en dicha organizacion social un espacio acorde con sus
funciones y sus intereses.? Una sociedad produce un espacio de acuerdo a
sus necesidades individuales y colectivas, pero al mismo tiempo ese espacio
no soélo es producto de esa sociedad sino que también produce la manera en
la que la sociedad se desarrolla, creando asi lo que podria calificarse como
una relacidon de reciprocidad.

Lefebvre cree conveniente la necesidad de crear una ciencia del
espacio en la que el espacio mental y el fisico se complementen, a diferencia
de lo que la tradicion filoséfica habia impuesto. Por ello propone una teoria
del espacio unitaria basada en la fusion tripartita de lo fisico, lo mental y lo
social:

The aim is to discover or construct a theoretical unity between
“fields” which are apprehended separately [...]. The fields we are
concerned with are, first, the physical -nature, the Cosmos;
secondly, the mental, including logical and formal abstractions;
and, thirdly, the social. (Production 11)
Lefebvre lamenta la existencia de un gran vacio entre el espacio mental y el
fisico, espacio en el que se lleva a cabo la practica social. Ninguno de los dos
— de acuerdo con Lefebvre— puede analizarse por separado ya que ambos
estan estrechamente relacionados. El espacio fisico es uno en el que
conviven las relaciones sociales, es por lo tanto un espacic social gue a su

vez es construido y percibido por el espacic mental, de ahi gue ninguno de

los tres factores pueda descartarse en el analisis del espacio.

% | a creacion de un determinado espacio acorde con la sociedad en la que surge sirve de
unidn a lo ya expuesto por Jameson en relacion a las tres fases del capitalismo de Mandel.
Cada fase posee un espacio propio que recuerda a la idea de Lefebvre.
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En su Postmodern Geographies: The Reassertion of Space in Critical
Social Theory, Soja también analiza la produccidn social del espacio en
conexién con la historia y la construccién de una geografia humana.
Partiendo de las ideas de Michel Foucault, John Berger, Fredric Jameson,
Ernest Mandel y Henri Lefebvre, Soja desarrolla en su estudio la manera en
la que el espacic puede llegar a aportar informacién sobre las relaciones
socioecondmicas, ideolégicas y cuiturales en el senc de una sociedad:

We must be insistently aware of how space can be made to hide
consequences from us, how relations of power and discipline
are inscribed into the apparently innocent spatiality of social life,
how human geographies become filled with politics and
ideology. (6)
Siguiendo las premisas de Lefebvre en cuanto a su estructuracién tripartita,
Soja distingue también tres espacios que confluyen y se superponen en la
creacion de la espacialidad: el espacio social, el espacio fisico y el espacio
mental cognitivo. La presencia de los tres, de la misma manera que lo es para
Lefebvre, es imprescindible en la construccion social de la espacialidad, lo
gue él llama “spatiality of social life” (Soja 80). Como la manera en la que se
organiza el espacio es reflejo del dinamismo y la conciencia social, en dicho
espacio también se unen el espacio fisico y el espacic mental sometidos a
toda clase de transformaciones en el proceso (Soja 120).

Tales transformaciones son las que hacen a Lefebvre partir de la idea
de que el espacio no es una entidad pura sino que por el contrario es una
entidad compleja en la que se dan a un mismo tiempo dichas

transformaciones. Como consecuencia de esa complejidad el espacio es un

elemento importante en el conjunto de las relaciones sociales desde tfodas las
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perspectivas. De acuerdo con las manifestaciones posibles del espacio
(fisica, mental y social), simultdneamente el espacio puede ser percibido,
concebido y vivido —perceived, conceived y lived, respectivamente
(Production 39-40). El espacio es entidad fisica y por consiguiente es
percibido a través de los sentidos. Simultaneamente el espacio es una idea
abstracta simbdlica que nos informa de cdmo es concebido y de como el
individuo negocia con ese espacio por medio del uso de los mapas mentales.
Por dltimo y paralelamente a los dos anteriores el espacio también es vivido,
al ser considerado en este caso no como entidad fisica o idea abstracta, sino
como medio en el que los cuerpos viven y se relacionan unos con otros.?
Lefebvre analiza como estos tres niveles —simultaneos y
yuxtapuestos— han operado a lo largo de la historia en las distintas
sociedades. Cada sociedad a lo largo de la historia posee una manera
particular de representar el espacio de écuerdo a las estructuras definitorias
de esa sociedad. La relacién entre el espacio y el individuo es muy importante
porquevvarl’a considerablemente con respecto a la organizacion social en la
que ambos se ubiguen. Las relaciones sociales son por tanto relaciones
espaciales: producen espacio y son al mismo tiempo producidas en &l

espacio. De esta manera se entiende como Lefebvre sin caer en

| a estructura tripartita anteriormente mencionada —lo mental, lo social y lo fisico— no sélo
es aplicada una y otra vez a lo largo del andlisis desarrollado por Lefebvre, sinc que también
es ampliada a través de otra division tripartita por medio de la cual el autor establece que &l
espacio posee simultdneamente tres niveles que operan en los diferenies sistemas sociales:
practica social, representacion del espacio v espacio de representacién —spatial practice,
representations of space y representational space, respectivamente (Production 33). El
espacio significa practica social porque se trata de un entorno externo, material, es
representacion def espacio al mismo tiempo por ser también imagen mental por medio de la
cual un individuo determinado negocia el espacic y es simultdneamente espacio de
representacién en el que el individuo vive y desarrolla sus relaciones con los ofros.



conclusiones simplistas establece una compleja teoria dei espacio tripartita
en la que se combinan andlisis geograficos, histdricos y semidticos
(Gottdiener 131).

En consonancia con lo dicho hasta ahora el espacio fisico natural, el
espacio social y el espacio mental cognitivo son por tanto simuitaneamente
producto de una determinada sociedad asi como también son productores de
esa sociedad que conforman. El espacio mental o cognitivo es el que interesa
en este estudio y por ello seria conveniente profundizar un poco mas en lo
que geégrafos como Soja afirman al respecto. Ya se ha visto como la
estructura tripartita del espacio, el fisico, el mental y el social, se transforma
en el proceso que les convierte en productos sociales. De la misma manera
que el espacio fisico y el social, el espacio mental se va conformando con
ideologias:

These representations, as semiotic imagery and cognitive
mappings, as ideas and ideologies, play a powerful role in
shaping the spatiality of social life. There can be no challenge to
the existence of this humanized, mental space, a spatialized
mentalité. But here too the social production of spatiality
appropriates and recasts the representations and significations
of mental space as part of social life, as part of second nature.
(Soja 121)
Se ha mencionado ya en varias ocasiones el trasfondo ideociégico que existe
tras la organizacion, fragmentacion y estructuracion del espacio, sea del tipo
que sea (fisico, menial y social). La organizacién del espacio no deja de ser
en muchos casos instrumento del poder politico y campo para las

desigualdades sociales y las relaciones de poder. Es decir, la maneraenla

que los espacios social y fisico estan estructurados posee un trasfondo
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politico e ideolégico, de igual manera que existen razones de la misma
naturaleza cuando estructuramos fisica y mentalmente el espacio que nos
rodea:
it is not only our maps which put us and our world on paper. Our
literature, our science, our philosophy, our law, our religion, are,
in an important way, literate artifacts. We see ourselves, our
ideas and our world in terms of these artifacts. As a result we
live not in the world so much as in the world as it is represented
to us in those artifacts. (Olson xiii)
Una persona de una tendencia politica determinada considerara o no
acertada la manera en la que esta estructurada la sociedad en la medida en
la que dicha estructuracion se adapte o no a sus ideas y principios politicos.*
Del mismo modo, la manera en la que se percibe la estructuracién de la
sociedad es producto de una ideologia y consecuentemente no tiene por qué
ser fiel reproduccion de la espacialidad social. Es decir, tal y como sefialara
Lynch la imagen mental no tiene por qué ser mimética ya que dependera de
las circunstancias que rodeen al individuo, y por eso se vuelve una y otra vez
al problema de representacion o figuracion a la que Jameson hace mencion.
De la misma manera que un cartografo lleva al papel su propia percepcién del

mundo, los narradores analizados representan su percepcién del mundo:

“Maps portray the mapper’s perception of the social world” (Paulston y

* £ espacio es por tanto producto de la sociedad en la que surge. Ejemplo de elio es el
disefic de los mapamundis a lo largo de la historia y las varianies gue existen de una
civilizacién a otra desde los inicios de la cartografia: “Mappaemundi are ‘center enhancing.’
Both the frame and the center are predetermined by the theological/cosmological purposes of
the map maker and the scale, rather than being invariant, changes in proportion with the
familiarity and centrality of the regions depicted. Mappaemundi are not snapshots of the
world’s geography at a given point in time, but a blending of history and geography, a
projection of historical events on a geographical framework” (Turnbull 65). Véase también The
Darker Side of the Renaissance de Walter Mignolo, en especial la introduccién y la tercera
parte del libro dedicada a la colonizacién y representacion del espacio por medic de mapas
en los territorios del Nuevo Mundo.



Liebman 14). Como si se tratase de un cartografo, el narrador “traza” un
mapa de su vision particular de la sociedad y la influencia que sobre su vida
ejerce el espacio a través de la cartografia cognitiva.
Los narradores analizados creen tener control sobre el espacio
discursivo que ellos estan creando. Sin embargo vy siguiendo las ideas de
Lefebvre, no pueden escapar de la influencia ejercida por el espacio exierior
sobre el narrador y que le obliga a manipular el mapa cognitivo. Esa presion
proCede de espacios externos que ejercen control sobre los narradores
analizados como son la familia, la sociedad o las creencias religiosas, que
moldean la identidad presentada en el espacio textual. Esta idea conecta con
la tesis principal de Stephen Greenblatt en su libro Renaissance Self-
Fashioning. Se ha mencionado con anterioridad la importancia concedida al
auge del individualismo en el Renacimiento que segun Greenblatt no se llevd
a cabo de una manera amplia a pesar de que se creyera lo contrario, es
decir, el individuo no actda libremente aunque crea que asi lo esta haciendo:
We may say that self-fashioning occurs at the point of encounter
between an authority and an alien, that what is produced in this
encounter partakes of both the authority and the alien that is
marked for attack, and hence that any achieved identity always
contains within itself the signs of its own subversion or loss.
(Renaissance 9)

Los personajes analizados creen tener la sensacion de ser libres, de tener

control sobre su persona, pero tal y como sugiere Greenblatt la presién del

espacio exterior controla la ideclogia e identidad del mismo personaje. Por

esta razon, Greenblatt cree que es imposible ejercer el control absoluto sobre

la construccion de la identidad y el hecho de creer lo contrario es tan sélo una
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ilusion: “the iliusion that | am the principal maker of my own identity”
(Renaissance 257).
Con respecto a la relacidn del individuo con el mundo que le rodeg,

Soja sefiala la importancia del existencialismo y la conexion con la idea de la
espacialidad del ser y el lugar en el que desarrolla su identidad. El ser
humano siempre ha tenido una peculiar aptitud para distanciarse del mundo y
crear asi un vacio por medio del distanciamiento.®' Podria decirse que la
conciencia humana surge a través de la conexién con el espacio en el que
habita pero para poder tener conciencia de ese exterior debe también
distanciarse de él:

To be human is not only to create distances but to attempt to

cross them, to transform primal distance through intentionality,

emotion, involvement, attachment. Human spatiality is thus more

than the product of our capacity to separate ourselves from the

world, from a pristine Nature, to contemplate its distance

plenitude and our separateness. (Soja 133)
Ahora bien, cuando el individuo se distancia demasiado en su relacion con el
mundo surge entonces el peligro de alienarse: “This dialectical tension
between the reality of alienation and the need fo overcome it tends to be
rooted in time, in the temporalily of becoming, and consequently in ‘biography
formation” and the making of history” (Soja 133). Una relacion insuficiente

entre el individuc y el espacio que le rodea provoca una alienacion que ya fue

mencionada por Lynch en The Image of the City como consecuencia de la

" Uno de los primeros en observar la distancia que el individuo se impone entre si y el
mundo fue Martin Buber en su ensayo “Distance and Relation” (1957) en la que el autor
considera primer principio de la vida humana la espacialidad: “it is the peculiarity of human
life that here and here alone a being has arisen from the whole endowed and entitled to
detach the whole from himself as a world and to make it opposite to himself” (Citado en Soja
132).
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incapacidad de crear imagenes vividas o con un alto grado de imaginabilidad
que le ayuden a establecer una relacién de armonia con el ambiente o que en
palabras de Jameson le ayuden a situarse dentro de la totalidad global. Estar
en el mundo implica una ubicacién, ocupar un lugar dentro de él y dicha
ubicacién es la que sirve de vinculo entre el individuo y su entorno:
“emplacement links subject and object, Human Being and Nature, the
individual and the environment, human geography and human history” (Soja
134). El emplazamiento del individuo, ese “saber donde esta” dentro del
espacio que ocupa, por lo tanto sélo puede conseguirse a través de la
creacion de mapas cognitivos que faciliten la relacién necesaria con la
totalidad social.

La espacialidad social a la que hace mencién Soja no es sino la
relacién que el individuo y su identidad mantienen con el espacio que le
rodea. La relacion —én muchos casos reciproca— existente entre el espacio y
el individuo repercute en la construccién de identidad del individuo y por
consiguiente —siguiendo las premisas de Lefebvre de que el espacio es
producto social- en la construccion del espacio circundante. El ser humano
recrea, como ya analizara Conley, un ejercicio similar al de ia cartografia
cuando se encuentra ante cambics que consecuentemente afectan la
produccién y estructuracion del espacio v el modo en el que él mismo
construye su identidad. En ese juego de relaciones reciprocas influyen
numerosos aspectos y por elic no se trata de una espacialidad pura como ya
dijera Lefebvre, sino que en esa relacion que se da entre el espacio vy la

identidad del individuo se encuentran otros aspectos que ineludiblemente
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influyen en ia relacién entre ambos, tales como la raza, la clase social o la
religién, factores determinantes en los tres textos analizados.

Curiosamente esa identidad serd a su vez marca de diferenciacion
social y cultural en el entorno en que se produce. La identidad también se
construye no sélo en la medida en la que el ser humano negocia con el
espacio que le rodea, sino que también se forma en la compleja red de
relaciones que dentro de ese mismo espacio establece con otros individuos:
“The self and self-identity are dynamic, continually defined in the context of
changing relationships between individual and environmental” (Rust 37). Es
decir, el individuo en parte construye la identidad a través del juego de
relaciones con los otros. El espacio influye cultural e ideoldgicamente y por
tanto interviene en la manera en la que yo veo a los demas y al mundo.

Dichas relaciones poseen una mayor fuerza y simbolismo si se dan
entre individuos de distinto sexo o de distinta raza, entre otros aspectos,
como por ejemplo la religién o clase social, ya que presentan y analizan el
espacio desde distintas perspectivas. A veces dichas relaciones poseen un
caracter asimétrico por las diferencias de poder que se dan en el seno de la
sociedad, que de alguna manera marcan la manera en la que las relaciones
sociales se establecen y la relacién que el individuo mantiene con ¢l resto de
la sociedéd, con la realidad material vy el espacio que le rodea. En el refiejo de
estructuras sociales se reflejan estructuras simbdlicas de poder. En ese
sentido estoy de acuerdo con la definicion ofrecida por Arias y Meléndez con
respecto al proceso de formacién de identidad del individuo por la relevancia

que poseen para este estudio ya que ia identidad de un individuo no puede
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ser estudiada sin tener en cuenta las coordenadas espacio-temporaies en las
que ésta se construye, ni tampoco sus circunstancias sociales y culturales o
la situacién del individuo en relacidn a otros dentro de ese mismo espacio. La
manera en la que ese individuo percibe un espacio va a quedar modificada
por la relacion que ese individuo mantenga con el espacio y la posicién que
ocupe dentro de él. Sin embargo, al mismo tiempo ese espacio va a estar
ejerciendo una influencia sobre la manera en la que el individuo constiruye su
identidad que de alguna manera va a influir también en su discurso:
Identity is a term associated with the different forms in which an
individual is seen or understood within spatial, temporal, cultural,
and power relations. Nevertheless, because of their histories,
social and territorial spaces also have identities. Inhabitants and
visitors to these places are responsible for discursive
articulations, which consist of the products of preconceptions,
specific agendas, and ideologies of power. Spaces are also
marked by saocial interactions, unavoidable venues for
observation, and the confirmation of mutual differences.
Articulations of identity, thus, become the product of what each
individual chooses to perceive and define. As such, they are
marked by racial, social, religious, and gender differences.
(Arias y Meléndez 18)
Toda expresién de la identidad lleva tras si un espacio con su propia
identidad también. El mapa cognitivo recoge aquello que el individuo decide
percibir y definir, sin olvidar tampoco que ese individuo también es producto
de ese espacio desde el que se narra en el caso de los narradores
analizados. El conocimiento de lo que sucede en torno al individuo es factible
gracias al analisis de los simbolos en sus narraciones. Tales simbolos
contribuyen al estudio de la experiencia cultural de un individuo determinado:
Starting from earliest infancy and continuing throughout life,

human cognitive maps accumulate an increasingly rich array of
representations that, taken as a whole, portray a person’s entire



cultural experience. The cultural landscape encoded in such
maps includes not only society’s conventional patterns of
behaviour, but its moral values, aesthetic preferences, and
spiritual aspirations. In adults, this wondrously complex
panorama is divided into overlapping sectors that chart
individual life domains such as professional activities, family
roles, and religious commitments. (Laszlo 38)
La importancia del mapa cognitivo en este caso es primordial porque tan sélo
gracias a él se puede tener conocimiento de lo que sucedi6 en otros espacios
o de como fueron percibidos por el individuo y de la influencia que ejercen en
el presente, es decir, en el momenio de narracion.

En este juego de relaciones es importante considerar también la
funcion que desempefia el cuerpo, que funciona como centro de perspectiva,
es el punto de mira desde el que se observa el resto la sociedad y que
ineludiblemente cobra una mayor importancia con el surgimiento del
individualismo durante el Renacimiento como se comprobara en adelante. El
cuerpo a su vez posee una doble funcién en el juego de relaciones entre el
individuo y el espacio que le rodea: el cuerpo aporia informacioén de cdmo nos
ubicamos en el mundo y cémo los otros desean representarnos y

. s 32
circunscribirnos a fugares.

En conclusion, mediante el reflejo del espacio en el discurso se
conocen las ideologias que hay en un individuo determinado, es decir, lo que
se ha decidido percibir y cédmo se ha descrito. Una de los factores mas
importantes en la creacién de un discurso determinado, sea de la naturaleza

que sea, es el mapa cognitivo. El discurso es producto del preceso cognitivo

por el que el individuo percibe y define su entorno marcado por faclores

2 \/éase a este respecto los estudios como el editado por Nancy Duncan en BodySpace vy los
estudios de Elizabeth Grosz Volatile Bodies y Space, Time and Perversion.
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culturales, psicolégicos, sociales e ideoldgicos. De alguna manera tambien el
espacio, que es percibido a través de los mapas cognitivos, es reflejado en el
discurso, no de una manera objetiva, porque, como ya se vio con
anterioridad, son muchos los factores que influyen en el proceso cognitivo del
espacio. Un texto o cualquier otra expresién, producto y reflejo de una
identidad, es como un mapa, en él aparecen representados los espacios
fisico, social y mental, y a través de ellos se exploran realidades desde
distintas perspectivas. La estética de la cartografia cognitiva desempefa un
papel relevante en la relacion que el individuo posee con el en{orno quele
rodea, sirviendo el mapa cognitivo como filtro del espacio social y de las
relaciones que en él se producen tal y como se analizara a continuacion.

En el capitulo 2 “La prisién de Lazaro de Tormes: la confinacion del
espacio utépico a una falsa identidad” se estudiard cémo el narrador Lazaro
de Tormes se sirve del discurso pseudoautobiografico como vehiculo de
expresion de una nueva identidad, sometida a sus deseos y a la explicacion
del caso a Vuestra Merced dentro de un espacio utdpico. El espacio textual
se convierte en mapa que representa los espacios social, mental y fisico
atravesados por Lazaro en su frayecloria vital y que simboliza su relacion con
el espacic exterior y su ideologia, presentando a mayor escala aquelio que el
ojo no puede captar en circunstancias normales. La manera en la que Lazaro
estructura el espacio textual de la pseudoautobiografia guarda una estrecha
relacion con nuevas formas de concebir el espacio en el Renacimiento. Enire
las nuevas formas de concebir el espacio figuran la importancia que cobran

aspectos como la perspectiva individual, el nacimiento de una visién secular y
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subjetiva que otorga al individuo control sobre su espacio, el nacimiento del
individualismo vy la consecuente proliferacidén de textos escritos en primera
persona. Siguiendo las ideas de Jameson, se podra comprobar como la
pseudoautobiografia de Lazaro es ejemplo de la imposibilidad de captar la
totalidad de toda una vida y de una lectura univoca del mundo. Se hace por
tanto necesario el analisis del espacio a través de los simbolos que tras el
juego de figuracién, aparecen en la descodificacién de mapas cognitivos.
Lazaro manipula estos simbolos, presentando su vida desde su propia
perspectiva, manipulando el mapa cognitivo del lector, ofreciendo una
leyenda particular por medio de la cual debe leer el mapa de su vida. Lazaro
presenta el mapa de su nifiez y de su vida desde una perspectiva diferente,
provocada por la superposicion y recontextualizacidon de mapas cognitivos a
los gue se les afiaden nuevos significados por la influencia de la ideologia
presente en el momento de redaccion de la carta a Vuestra Merced. La
disposicién del espacio textual contribuye a ofrecer la perspectiva de Lazaro
mediante {a que ofrece una visidén poco convencional de la realidad que le
rodea.

Lazaro aparece como figura central deniro del espacio textual que a su
vez se convierte en utdpico por ser espacio idéneo para la expresidon de sus
deseos, vehiculo de expresién del Lazaro que &l siempre desed ser. Fuera
del espacioc textual Lazaro no posee el poder que la disposicion espacial del
texto le otorga. El narrador es por tanto producto del espacio textual que él
mismo esta creando, resultado de un acto de obediencia y supeditado a los

deseos de Vuestra Merced y el resto de la sociedad de la que ha aprendido a
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ser cinico. Lo que parece ser el espacio idéneo para la expresion de los
deseos de Lazaro, esta también determinando la actitud del narrador que de
ninguna manera podrad ser objetivo en sus observaciones y descripcion de
sus vivencias tal y como sefialan la presencia de silencios en la narracién.

En el capitulo 3 “La superposicién de mapas cognitivos en la Historia
del Cautivo: la creacion del espacio discursivo en la convivencia de culturas”
se analizara la representacion del espacio social, mental y fisico en el
discurso de Ruy Pérez de Viedma, el cautivec que narra parte de su vida en la
primera parte del Quijote, describiendo especialmente por extenso sus afios
de cautiverio en Argel. Se conoce la relacion con los espacios recorridos a lo
largo de su vida gracias a la descodificacidn de los mapas cognitivos en
simbolos como el relativismo o la transculturacion que describen un cambio
de identidad e ideologia. En los diferentes espacios por el Mediterraneo y
parte de Europa, Pérez de Viedma convive con otras culturas que influyen en
la manera de estructurar el espacio textual. En los nuevos espacios
recorridos, el cautivo ha necesitado reinscribirse y adaptar su mapa cognitivo
a las nuevas circunstancias vividas. Ello también guarda relacion con el
espacio mental del cautivo que ha sufrido una serie de transformaciones por
influencia de ia convivencia con otras culturas, razas y etnias sobre su
identidad, gue en muchos casos le ha hecho cambiar la perspectiva con fa
que observa la realidad que le rodea, lo que ineludiblemente influye en el
espacio textual de su relato. Asi por ejempio, al narrar su historia el cautivo
crea un espacio utdpico que ofrece una nueva perspectiva de hechos

histéricos y mitos tradicionales de la Esparia visigoda, reinscribiendo
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elementos de ia historia como el rey visigodo Don Rodrigo vy la supuesta
violacién a manos de este Uitimo a Florinda la Cava.

La salida de Espafia y el distanciamiento fisico y psicologico del pais
hacen que paulatinamente Pérez de Viedma se aleje de ias convenciones
sociales predominantes en la sociedad espafiola en materia étnica y religiosa.
Ese alejamiento provoca el descentramiento de actitudes eurocentristas que
provoca movimientos en el centro geografico y etnografico establecido por
practicas imperialistas de Espafia. El mismo descentramiento es el que se
observa en la ideologia del cautivo que se ve aln mas reforzado por la
relacion que mantiene con Zoraida. Sin embargo, el espacio textual del
cautivo no existe fuera de sus circunstancias. El espacio discursivo se
convierte en utépico por la convivencia entre distintas culturas que no
encuentran parang6n de regreso a Esparia, un pais que entonces se
caracterizaba por una actitud intolerable y poco permisiva hacia etnias y
credos diferentes.

En el capitulo 4 “Cartografias del espacio indigena: la creacion del
espacio imaginario en la Relacién de Alvar Ntfiez Cabeza de Vaca” se
estudia el relato de Cabeza de Vaca en el que describe la fracasada
expedicion a la Florida al mando de Panfilo de Narvaez en 1527. Como
consecuencia del fracaso de la expedicion, Cabeza de Vaca se adentra en
algunas zonas de América del Norte donde se ve obligado a convivir con
diferentes grupos indigenas para poder scbrevivir. Tras afios de convivencia
con los grupos indigenas, Cabeza de Vaca regresa a Espafia donde, para

conseguir de nuevo el favor real, decide contar la historia del fracaso de la



expedicion desde la perspectiva del éxito. Para ello, Cabeza de Vaca
recontextualiza las vivencias y recuerdos acumulados durante el tiempo de
convivencia con los distintos grupos en América. Al escribir la Relacién en
1542, quince afios después de la partida de la expediciéon en 1527, Cabeza
de Vaca rememora sus experiencias afadiendo nuevos valores y significados
gue se orientan hacia el fin con el que narra la Refacién, es decir, ganarse el
favor real de Carlos V y conseguir oficios reales.

Por medio de su espacio discursivo, Cabeza de Vaca manifiesta
cambios de conducta con respecto a su tratamiento hacia los indigenas y los
espafioles que se encuentran en Nueva Galicia de quienes difiere en
aspectos como el trato a los indios. A diferencia de otros conquistadores,
Cabeza de Vaca vive la cultura del indigena desde el interior, o que le obliga
a adaptar sus mapas cognitivos para la convivencia con el otro. Ello supone
también la desvinculacion de ideas europeas vy la inversién de binomios
tradicionales que le hacen alejarse de suposiciones eurocentristas y que

ahora analizara desde perspectivas muy diferentes.



La prision de Lazaro de Tormes:
la confinacion al espacio utdpico de una falsa identidad

En La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades, el
discurso' pseudoautobiografico® se convierte en espacio textual para la
expresion de una nueva identidad de Lazaro y de la relacién de éste con los
demas vy el espacio que le rodea. El Lazaro narrador que re-crea su vida en la
conocida carta® en respuesta a la demanda del misterioso personaje de
Vuestra Merced, manipula el espacio pseudoautobiografico para lograr sus
fines creando un nuevo espacio discursivo sometido a sus deseos y a la
explicacion del caso. Asimismo la pseudoautobiografia narrada por Lazaro es
producto del espacio y reflejo del mismo. Como si de un mapa se tratase en
él aparecen representados gracias a los mapas cognitivos de su mente el

espacio fisico, el espacio mental y el social del “cartégrafo” que la produce.

' Debe recordarse que en este estudio el concepto de discurso es utilizado de acuerdo con el
significado que Timothy Reiss le otorga. Reiss sefiala que el discurso es un proceso cognitivo
a través del cual la realidad es percibida y organizada tras la observacion y la experiencia del
individuo.

% E] término pseudoautobiografia es el mismo utilizado por Claudio Guillén en su conocido
ensayo “Toward a Definition of the Picaresque” en el que analiza algunas de las
caracteristicas atribuidas a la novela picaresca. La importancia de la definicion de la
pseudoautobiografia concretamente para mi estudio se debe al hecho de que también
Guillén observa como el texto es filirado a través de la mente del narrador, que es al mismo
tiempo personaje, lo que enfatiza asimismo la importancia del mapa cognitivo en mi andlisis:
“The picaresque novel is a pseudoautobiography. This use of the firsi-person tense is more
than a formal frame. It means that not only are the hero and his actions picaresque, but
everything else in the story is cofored with the sensibility, or filtered through the mind, of the
picaro-narrator. Both the hero and the principal point of view are picaresque” (81, énfasis
mioj).

® para mas informacion sobre el género epistolar véase el capitulo Il “De la carta a la novela”
(47-70) de la obra de Victor Garcia de la Concha Nueva lectura del “Lazarillo.” Madrid:
Castalia, 1981. En él, el autor hace un recorrido por el género epistolar enfatizando la
importancia que posee en la obra del Lazariflo como en el caso de la existenciz del
destinatario Vuestra Merced, un viejo topos literario de la antigliedad clasica: “Era frecuente
que el autor afirmara de entrada que escribia a peticidén o requerimiento de un protector o
superior, o simplemente, de un amigo; gran cantidad de obras del siglo XVI se presentan
como escritas por exigencia de alguien” {(48). Asimismo Garcia de la Concha sefala la
influencia de las cartas de relacion, las cartas-ensayo y los manuales de cartas “mensajeras’
en la composicion de la obra.
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En este capitulo se estudiard como ia pseudoautobiografia de Lazaro
en La vida de Lazarillo de Tormes y de sus forfunas y adversidades se
convierte en exponente claro de la representacion del espacio a través de sus
distintas manifestaciones —mental, social y fisico— y su conexién con la
manipulacién del mapa cognitivo. El género pseudoautobiogréfico es de por
si elemento representativo del espacio cultural en el que surge y por lo tanto
producto de un momento cultural y un modo de pensar concretos en los que
la percepcion del espacio comienza a sufrir cambios de diversa
consideracion. Se comprobara como la nueva manera de concebir y percibir
el espacio, asi como el auge que cobra la perspectiva durante el periodo
artistico del Renacimiento, guarda una estrecha relacién con la masiva
proliferacién de textos narrados en primera persona, o que simboliza a su
vez la importancia que paulatinamente la expresion de la individualidad
adquiere en el seno de la sociedad renacentista, paralelamente al inicio de
practicas capitalistas. Se demostrara asimismo cdmo la pseudoautobiografia
de Lazaro se presenta como ejemplo de la imposibilidad de captar la totalidad
de toda una vida y de la relacién del picaro con el entorno que le rodea de
acuerdo con las ideas de Fredric Jameson.* Se hace necesario el analisis de

la presencia de oiros simbaolos dentro de la pseudoautobiografia que aporten

* Literalmente Ia autobiografia demuestra la imposibilidad de captar Ia totalidad de una vida,
prueba de ello son las famosas palabras que Ginés de Pasamonte refiere a Don Quijote al
explicarle como su autobiografia estd inacabada porgue la vida del picaro adn no ha
finalizado y por consiguiente no puede haber terminado su narracion: “—; Cémo puede estar
acabado -respondié &l si alin no esta acabada mi vida? Lo que esta escrito es desde mi
nacimiento hasta el punto que esta Gitima vez me han echado en galeras” (Cervantes, Don
Quijote 167). Con respecto a este didlogo Castillo sefiala en relacion a la autobiografia: “The
dialogue between Don Quixote and Ginés concerning The Life of Ginés de Pasamonte shows
that the consistency of the “writing I” of the picaresque is retroactively produced by the
narrative frame that gives meaning to a series of otherwise meaningless events” (27).



informacién acerca de la interaccion del espacio mental con el espacio social.
Mediante la relacidon de su “yo” con el espacio publico, con los otros, y
también con el espacio privado, consigo mismo, Lézaro crea paulatinamente
una identidad dentro de un espacio utdpico que es su pseudoau’cobiograﬁa.5
La manera en la que Lazaro percibe el espacio simboliza “su” particular
manera de ver la realidad y la ideclogia que impregna sus palabras.
Consecuentemente cdmo Lazaro se ve a si mismo y su preocupacion por
cémo lo vean y clasifiquen “sus vecinos” de Toledo domina y manipula el
proceso de formacion de su identidad dentro del discurso
pseudoautobiografico. Por Ultimo en este capitulo, se llevara a cabo el
analisis de la pseudoautobiografia de Lazaro a la luz de la influencia ejercida
por el espacio fisico, en especial el de la ciudad, sobre la trayectoria vital del
picaro a la luz de las teorias de Lynch y ofreciendo una representacion
fragmentada de la totalidad social y geogréfica de la Espafa del siglo XVI. A

través de las percepciones de Lazaro en el pasado y en el presente, y por

% El analisis de espacios publicos y privados enlaza con la creacién de la biografia y la
autobiografia. La biografia esté destinada a personajes que pueden dar ejempio y servir
como modelos de futuras generaciones, de ahi que se enfatice mas la relacion del personaje
con el espacio publico. Sin embargo, la autobiografia aparece en conexién con la relacion del
que escribe —generalmente no se trata de personajes importantes para la historia— y su
aspacio privado: “The emergence of biography and autobiography is tied to one’s desire to
endure in memory. Biography is said to be reserved for famous men for heroes and princes,
whose lives are written for the edification of future generations. Such writings are often
dictated by the exigencies of propaganda and as a rule involve an exterior presentation of
great figures; autobiography, on the other hand, seeks an identification between the artist and
the model; the writer is said to tackle himself or herself —the self image he or she has as
object. Moreover, unlike biography, the focus of autobiography is often on private history, on
the triumphs and reversais of often obscure men or women” (Spadaccini v Talens 31-32).
Curiosamente Lazaro en el prélogo a su pseudoautobiografia parece querer establecer una
conexion entre la biografia v la autobiografia al sefialar su afén de reconocimiento y fama asi
como el deseo del protagonista de que su pseudoautobiografia “venga a noticia de muchos y
no se guede en la sepuitura del olvido™ (105) como si se tratara de una vida digna de
reconocimiento oficial por sus méritos. El hecho de que sea un picaro el que narra, ofrece la
posibilidad de conocer espacios desde distintas perspectivas a las que ofrecen otros
personajes de distinta condicion social.



consiguiente a través de sus mapas cognitivos, Lazaro le confiere un sentido
a su pseudoautobiografia lleno de ideologias vy significados.® La manera en la
que Lazaro negocia con el espacio esconde un trasfondo ideolégico. ;Por
gué Lazaro organiza, fragmenta y estructura el espacio pseudoautobiografico
de una manera especifica? Su particular organizacién del espacio se
presenta como simbolo de las relaciones que Lazaro mantiene con el exterior
y consigo mismo. En ia pseudoautobiografia de Lazaro se constituye un
espacio imaginado y creado en el que afloran simbolos procedentes de
distintos espacios como son el mental, el social y el fisico. En ese nuevo
espacio queda determinada la actitud del narrador asi como su acceso a la
palabra.

Antes de iniciar el analisis propuesio en este capitulo, es necesario
recordar aungue sea brevemente los aspectos mas importantes de los
distintos acercamientos tedricos utilizados en este estudio. El espacio textual
pseudoautobiogréafico es considerado producto de lo que el narrador ha
elegido percibir y describir, de acuerdo con la manipulacidén consciente e
inconsciente de sus mapas cognitivos, y producto también del sometimiento a

unos intereses y fines determinados presenies desde el momento en el que

® Debe entenderse las percepciones de Lazaro en el pasado, a fravés de sus experiencias
siendo nifio y adolescente al servicio de varics amos, influidas por el presente en el momento
de redaccién de la carta a vuestra merced. Con respecto al uso del tiempo en el Lazarillo de
Tormes véanse los estudios de Margit Frenk Alatorre “Tiempo y narrador en el Lazarillo.”
Nueva Revista de Filologia Hispanica 24 (1975): 197-218 y Claudio Guillén “La disposicién
temporal del Lazarillo de Tormes.” Hispanic Review 25 (1957): 264-79. El estudio de Frenk
tiene como objetivo “observar de cerca como se maneja el tiempo dentro del texto y qué
formas y qué funciones adopta en él la presencia del narrador” (197). Guillén analiza la
existencia de tres planos temporales (liempo de narracién, tiempo cronolégico y tiempo
personal) enfatizando la idea de que el pasado esta supeditado al presente como ya se ha
mencionado anteriormente.
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se propone narrar la pseudoautobiografia. Siguiendo las teorias de Henri
Lefebvre en torno a la produccién del espacio, creo que en esie caso €l
espacio textual por medio del que el picaro presenta su vida es producto del
entorno dentro del que surge. Es también producto de la manipulacion a la
que Lazaro somete su “particular” percepcién y cognicion del espacio,’ a
través de la cartografia cognitiva, marcada por factores culturales,
psicolégicos, sociales e ideologicos: “Every language is located in a space.
Every discourse says something about a space (places or sets of places); and
every discourse is emitted from a space” (Lefebvre, Production 132). El
espacio discursivo disefado por Lazaro para el recuento de sus Forfunas y
Adversidades es producto de multiples espacios de diversa naturaleza
manipulados para alcanzar un mismo propésito, la explicacion y justificacion
del caso. Esa multiplicidad de espacios ha ido influyendo en la manera en la
que el picaro se percibe a si mismo y al resto de la sociedad hasta llegar a la
“prosperidad y cumbre de toda buena fortuna” (243),% momento en el que se
encuentra en el mismo acto de narracion de la carta. Al aplicar las teorias de

Lefebvre en torno a la produccion del espacio se observara como Lazaro se

" Recuérdese la diferencia existente entre percepcién espacial y cognicién espacial en la
formacién del mapa cognitivo. Por medio de la percepcion espacial se requiere la experiencia
directa proporcionada por los sentidos. Por el contrario, en la cognicidn, la experiencia
sensorial no es necesaria puesto que ya fue percibida en el pasado y se encuentra
almacenada en la mente para recurrir a ella cuando se requiera. Aunque cdmo podra
comprobarse en este estudio, la percepcidn y cognicién de los principales espacios en la vida
de Lazaro se unen a través del proceso de narracion. Lazaro tendra que percibir de nuevo
experiencias pasadas que ya estan almacenadas en su mente. A este respecto Coll-
Tellechea y Zahareas afaden: “The “fortunes’ of the towncrier and the ‘adversities’ of the
beggar are necessary {o one another: either one adapts to circumstances at all risks or
perishes. Both the servant who almost died of hunger in the past and the fowncrier of the
letter today have the same point of view and attitude: he must look out for himself” (118).

® La edicién utilizada en este estudio es la llevada a cabo por Aldo Ruffinatte, La vida de
Lazarillo de Tormes. Madrid: Castalia, 2001. Se indicara el nimero de pagina enire
paréntesis.



convierte en producto de ese espacio textual que él mismo esta creando en el
que “da entera noticia de su persona,” aunque eso si, sometiéndola y
ajustandola a los fines con los que narra su pseudoautobiografia. El espacio
pseudoautobiografico es, por consiguiente, una especie de collage en el que
distintas piezas sin aparente relacién se superponen y acomodan a una
finalidad a través de la manipulacion de los mapas cognitivos.

Mediante el anélisis del espacio textual en el que se desarrolia la
pseudoautobiografia narrada por Lazaro se descubre la ideologia que se
esconde tras las palabras del picaroc como resultado de la relacion consigo
mismo, con los demas y con el espacio en el que se mueve. El término
ideologia es usado en este estudio de acuerdo con la definicién que Althusser
le dio a dicho concepto. Recuérdese como Althusser sostenia que la
ideologia es una representacioén de la relacion entre la imaginacion del
individuo y las condiciones reales que le rodean: “ldeology represents the
imaginary relationship of individuals to their real conditions of existence”
(241).g La definicién de ideologia de Althusser es por tanto el equivalente a la
definicién del mapa cognitivo presentada por Jameson. Es decir, si el
concepto de ideologia de Althusser representa la relacion de Lazaro con la
totalidad, aplicando las ideas de Jameson la Unica manera de representar
dicha totalidad es por medio del proceso de formacion de simbolos

codificados a través de mapas cognitivos a lo largo de la vida narrada por el

? Althusser afiade en relacion con la representacion de la realidad a través de una ideologia:
“However, while admitting that they [ideologies] do not correspond to reality, i.e. that they
constitute an illusion, we admit that they do make allusion to reality, and that they need only
be ‘interpreted’ to discover the reality of the world behind their imaginary representation of
that world (ideology=illusion/allusion)’ (241). Se volvera sobre este tema mas adelante.
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picaro. La relacion de Lazaro narrador con las condiciones y circunstancias
que le rodean se construye a través de mapas cognitivos y son ellos los
Ginicos capaces de representar a través de su descodificaciéon en simbolos €l
espacio de la totalidad a la que Lazaro pertenece; la representacion de los
espacios que Lazaro lleva a cabo en su discurso pseudoautobiografico es
analoga a la relacién que el picaro establece con la totalidad circundante. Es
decir, la manera en la que Lazaro capta y representa el espacio en su
pseudoautobiografia guarda una estrecha relacion con la ideologia que en el
momento de la redaccion se esconde tras sus palabras.

Jameson se sirve también de la definicion de Althusser para extrapolar
el significado y uso de mapa cognitivo propuesto por Lynch en The Image of
the City, que asimismo estara presente en el analisis llevado a cabo en el
discurso pseudoautobiografico de Lazaro. De una manera similar a la que el
mapa cognitivo de los individuos utilizados por Lynch para sus
investigaciones diferia dependiendo del individuo y de la ciudad en la que se
encontrase, los mapas cognitivos de Lazaro varian también a lo largo de su
trayectoria dependiendo del contexto y del espacio en el que se encuentre,
asi como también de las personas que le acompafien.

Por un lado, su discursc pseudoautobiografico es producio del espacio
del que mana, el momento de la narracién, y por otro, es asimismo producto
de los distintos espacios, de caracter social, fisico y mental, atravesados por
Lazaro en su trayectoria vital en el pasado. Teniendo en cuenta algunas de
las ideas de Claudio Guillén expuestas en su ensayoc “Toward a Definition of

the Picaresque” podria sefialarse que la vida de Lazaro no puede ser
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analizada como un hecho aislado, in vacuo, y que las circunstancias que
rodean al protagonista son decisivas en el desarrollo psicolégico del picaro:
My point is that the picaro is not an independent hero who may
be studied in vacuo. [...] The picaresque is based on a situation,
or rather, a chain of situations. [...] Our hero becomes a picaro
through the lessons he draws from his adventures. [...] The
picaresque novel, then offers a process of conflict between the
individual and his environment, inwardness and experience,
whereby one element is not to be perceived without the other.
(Guillén, Literature 77-8)
En ese nuevo espacio pseudoautobiografico en el que se desarrolla dicho
conflicto entre el protagonista y su entorno, Lazaro despliega las
circunstancias y preocupaciones en forno a su vida actual, la del momento de
redaccién de la carta, tales como la relacién con su mujer, los vecinos, el
Arcipreste de San Salvador y la respuesta a Vuestra Merced asi como
también las situaciones en torno a su vida pasada, es decir, su infancia, sus
padres, los distintos amos, etc. Dichos espacios son ahora organizados y
estructurados con una finalidad, la respuesta de Lazaro a Vuestra Merced, y
hacia ella se dirige la manipulacién'® por parte del protagonista de los
espacios arriba mencionados. Si la pseudoautobiografia de Lazaro, de

acuerdo con las teorias de Lefebvre, es producto del espacio dentro del que

"% Francisco Rico sefiala la importancia que posee el caso en la seleccién de los materiales
dentro de la autobiografia aunque a veces las conexiones no aparezcan de manera clara:
“Por supuesto, no cada brizna de informacioén sobre la prehistoria de Lazaro se deja entender
directamente en relacion con su desairado presente de marido postizo: pero si se subordinan
a él todas las células narrativas que fijan la estructura del conjunto, todos los hilos que
determinan el dibujo del tapiz” (26).
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surge, consecuentemente el discurso se convierie a su vez en espacio de
gran valor documental vélido para el conocimiento de la sociedad espafiola
del siglc XVI. Prueba de ello se encuentra en el hecho de que La vida de
Lazarillo de Tormes como obra literaria se convierte en productc de un
espacio concreto al surgir en un momento cultural de gran importancia para el
género autobiografico. Debido a factores que a su vez estan esirechamente
relacionados con nuevas maneras de percibir el espacio se originan cambios
en la relacion que el individuo mantiene con este ultimo.

Una de las razones asociadas con el auge que cobra el discurso
pseudoautobiografico se debe al surgimiento de la necesidad que siente el
individuo de representar la relacién que mantiene con la totalidad (Jameson,
Postmodernism 52),"" tal y como evidencian la aparicién de instrumentos que
facilitan dicha relacion, como son la brijula, el mapa'? y varios instrumentos

de navegacion, entre otros." Esta necesidad de conocer cudl es el lugar que

B George Gusdorf ailade también referencias entorno a la relacion existente entre la
revolucién cientifica y el hecho de que el individuo se dé cuenta de que tiene ante si todo un
espacio de posibilidades para ser explorado que tan sélo él puede llevar a cabo. Es entonces
cuando surgen la necesidad de perdurar en el recuerdo y ef deseo de fama péstuma: “The
curiosity of the individual about himself, the wonder that he feels before the mystery of his
own destiny, is thus tied to the Copernican Revolution: at the moment it enters into history,
humanity, which previously aligned its development to the great cosmic cycles, finds itself
engaged in an autonomous adventure; scon mankind even brings the domain of the sciences
into line with its own reckoning, organizing them, by means of technical expertise, according
to its own desires. Henceforth, man knows himself a responsible agent: gatherer of men, of
lands, of power, maker of kingdoms or of empires, inventor of laws or of wisdom, he alone
adds consciousness o nature, leaving there the sign of his presence. The historic personage
now appears, and biography, taking iis piace alongside monuments, inscriptions, statues, is
one manifestation of his desire to endure in men’s memory” (31).

2 Con respecto al énfasis v nacimiento de la carfografia y la importancia del trazado de
mapas en el Renacimiento, véanse los estudios reveladores de Walier Mignolo The Darker
Side of the Renaissance The Darker Side of the Renaissance. Ann Arbor: U of Michigan P,
1995 y Ricardo Padrén The Spacious Word. Chicago: U of Chicage P, 2004.

" Recuérdense al respecto las palabras de Jameson mencionadas en el capitulo
introductorio de este estudio: “[...] with the first globe (1490) and the invention of the Mercator
projection at about the same time, yet a third dimension of cartography emerges, which at
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cada uno ocupa en el mundo se debe a la ampliacion de los conocimientos
del espacio dentro y fuera de la Tierra, producto de los descubrimientos
geogréficos, que ineludiblemente han provocado cambios en la percepcion
tradicional del mundo. Dichos cambios obligan al individuo a re-situarse con
respecto a ese nuevo espacio global a través de nuevas articulaciones del
espacio con las que se crean distintas y nuevas formas de conocer, abordar y
tener acceso al mundo ademas de ganar control sobre él, manifestadas a
través de la importancia y desarrollo que adquieren determinadas ciencias.
Como ya afirmara Jameson con el inicio de practicas capitalistas
durante el Renacimiento el mundo deja de leerse de manera sagrada y
comienzan a hacerse lecturas seculares o desdivinizadas usando el término
de Maravall (El mundo social 144). Frente a la concepcidn escolastica del
universo aristotélico en la que Dios se presentaba como centro del mismo,
aparece una nueva nocion del universo basada en la ciencia que se adelanta
a la caida del escolasticismo como forma de ver el mundo:™
Aristotelian thought had endowed all objects with “essence,” an
indivisible, incomparable uniqueness. The position of these
objects was, therefore, not to be compared with that of other
objects, but only with God, who stood at the center of the
universe. Now, at a stroke, the special relation between God and
every separate object was removed, {o be replaced by direct

human control over objects existing in the same, measurable
space. (Burke 76-7)

once involves what we would today call the natural of representational codes [...7"
gPosimodernism 52).

* Como sefiala Castilio esta vision tradicional del mundo con la imagen de Dios como centro
del mismo se representa graficamente en el frazado de T-O mapas. En elios se recoge una
concepcion claramente teocratica en donde se produce una produce una progresiva
sacralizacion en la percepcion del espacio. Dichas representaciones se asemejan a las
cosmologias de Isidoro de Sevilla a las que probablemente se deba su origen. En dichos
mapas, la cabeza, los pies y las manos de Jesucristo se utilizan para marcar los punios
cardinales, mieniras que su cuerpo se utiliza como espacio para el trazado del mapa (23).
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Con respecto a nuevas negociaciones con el espacio, la perspectiva produce
una visién secular y subjetiva del mundo, en la que Dios no es el centro sino
que es el individuo el que ahora tiene control sobre el espacio, en oposicidn a
ja creencia escolastica de que Dios asignaba un puesto a cada uno dentro de
la escala social a través de la ley natural.” Muchos fueron los debates
suscitados en torno al papel de la pobreza y el lugar que el pobre ocupa en la
sociedad. Durante la Edad Media, el pobre era necesario dentro de la
estructura social, sin embargo a medida que se va produciendo una
desacralizacion de la sociedad como ya se mencionara anteriormentie,
comienza a darse una movilidad social a través del espacio social y fisico y
poco a poco se da un abandono del ideal cristiano de pobreza medieval.'®
Dicha movilidad social forma parte de las limitadas posibilidades de las que
Lazaro dispone. Es decir, al mismo tiempo que la picaresca subraya un

problema social que debe ser resuelto con urgencia, paralelamente ofrece

una imagen mas dinamica de la sociedad. "’

> Aungue comenzara a ponerse en practica esta mentalidad, en Espafia nunca se llevé a
cabo plenamente. Debido a la fuerte influencia ejercida por la iglesia sobre la sociedad, la
idea de un mundo ordenado teolégicamente nunca desapareceria de los circulos sociales y
constantemente estaba siendo sometida a debate. De hecho retomé fuerzas con el
movimiento de la contrarreforma en que se asiste a la creacién de obras arlisticas que
manifiestan ese pensar y que probablemente mejor recogen los autos sacramentales.
Piénsese por ejemplo en E/ gran teatro del mundo de Calderén de la Barca.

'®|_a idea mediante la que se define a los hombres por el lugar que tienen en el mundo y por
el papel social que desempeifian encuentran su resonancia en los debates en torno a la figura
del pobre durante los siglos XVI y XVII. Por una iado existia la opinién de aquellos que,
partiende de una concepcién medievalista, afirmaban que la pobreza era necesaria e
impuesta por orden divina, mientras gue por otro, y mas accerde con el pensar humanista,
consideraban la pobreza como un mal social que habia que paliar. Véanse las obras de José
Antonio Maravall La literatura picaresca desde la historia social. Madrid: Taurus, 1886 y la
mas reciente obra de Anne Cruz Discourses of Poverty: Social Reform and the Picaresque
Novel in Early Modern Spain. Toronto: U of Toronto P, 1999.

' | a movilidad social es uno de los aspectos que Castillo y Spadaccini acentan en su
analisis de la vida de Lazaro: “[...] while Lazaro views privileges as being permanently
foreclosed to social nobodies, he nevertheless finds opportunities for movement within the
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Con el inicio de practicas capiialistas y de acuerdo con ia
fragmentacion en etapas dentro de la evolucién del capitalismo presentada
por Ernest Mandel, el periodo de la literatura estudiado en este caso se
corresponde con el capitalismo de mercado.™ Con el inicio de dicha fase y
por consiguiente con la transicion paulatina de précticas feudales a una
economia mas vinculada con el capitalismo se crean nuevos mapas
cognitivos para poder adaptarse a la nueva etapa econémica. Cuando €l
Vindividuo entra en nuevos espacios dominados por practicas capitalistas
(especialmente en los nucleos urbanos) carece de un sistema de percepcién
para la adaptacién a ese espacio y por ello necesita crear nuevos mapas que
le ayuden en su adaptacion. Asi por ejemplo el escudero del fratado tercero
carece de un nuevo sistema de percepcion para la captacion de ese nuevo
espacio econdmico. En ia primera etapa del capitalismo propuesta por
Mandel, la del capitalismo de mercado, se requieren cambios en la
representacion mental debido a la progresiva desaparicién de practicas
feudales en favor del incipiente capi’calismo.'19 De ahi que la exploracion del
espacio ilevada a cabo por el escudero se convierte de alguna manera en

anacroénica, ya que su sifuacién no se corresponde con los nuevoes tiempos y

dynamic circumstances of an urban landscape, a world marked by anomie and a biurring of
traditional distinctions” (132).

'8 Debe recordarse que son tres las fases propuestas por Mandel dentro de la evolucion del
capitalismo: el capitalismo de mercado, el capitalismo monopolista o imperialista y el
capitalismo tardio o de consumo. De acuerdo con Jameson cada fase de las anteriormente
mencionadas reproduce espacics que se adaptan a las necesidades de cada etapa.

'Y E| Saffar ha sefialado también la influencia psicologica que sobre el individuo ejercen los
cambios llevados a cabo durante el Renacimiento lo que le obliga a cambiar en muchos
casos la percepcion de lo que le rodea: “It is on the period of greal separations ~the period
when the monarchies, the schools and the impulses of global conquest were demanding the
uses of men in great numbers —genres associated with autobiography begin to proliferate [...]
What | want to emphasize here is that the T’ that is born in the Renaissance is cne that is born
in pain and anger” (“The 'I” 865).
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las nuevas practicas econdmicas:
Everything the escudero does is a desperate attempt to hang on
{o the old order. He cannot conceive society and his place in it
except in terms of the old feudoagrarian order that no longer has
a place for him. Lazarillo represents the possible new
socioeconomic order, in direct contrast to the escudero.
(Johnson 4)
Simbolos de su inadaptacion en el nuevo orden capitalista son su espada y
su capa a las que somete a un proceso de fetichizacion por ser la Unica
prueba visible de su ascendencia aristocratica.?’ Lazaro por el contrario es
consciente de los cambios sociales y aunque al final acabe también
sirviéndose de los mismos simbolos por razones de pura apariencia,
reconoce la importancia que tiene encontrar un trabajo mejor o peor
remunerado que se adapta a las nuevas tendencias econdmicas, a pesar de
que al final en realidad no esté viviendo de su {rabajo sino de los favores
obtenidos a traveés de la relacion de su mujer con el Arcipreste de San
Salvador.?' Es decir, Lazaro ha creado nuevos mapas cognitivos que le han

facilitado una mejor adaptacion a las practicas capitalistas que comienzan a

emerger en el momento, entre ellas la simple comodificacién del sexo. Se

2 Aguello que el escudero le cuenta a Lazaro simboliza su afan de seguir aferrado al anterior
sistema econdmico, ya que en realidad lo Unico que posee es su “honor” aristocrético: “He
tells Lazarilio that he came from near Valladolid in Old Castile, and that he had left his home
because he refused to raise his hat to a higher-ranking aristocrat who was his neighbor. In the
discussion that follows he equates honor (honra) with the capital (caudal) of the aristocratic
hombres de bien. He clarifies this by observing that his own capital, in the form of the property
he owns near Valladolid, is not sufficient to support him and that he has come to Toledo to
find a higher-ranking aristocrat who will take him into his service, thereby demonsirating that,
indeed, his only capital is his aristocratic honor” (Johnson 4).

A pesar de gue el uso que Lazaro hace de la capa y la espada esta estrechamente
relacionado con la apariencia, el significado es distinto tal y como Johnson ha sefalado al
respecto: “The appearance is the same, but the intention and meaning are very different. For
the escudero, the clothes and the sword are his birthright, and they are the outward and
visible sign of his noble blood. For Lazarillo, the same clothes and sword are his by purchase,
and instead of representing a desperate clinging to the past, they are the keys to the future.
The clothes and sword are in fact an investment from which Lazarillo expects to realize a
profit in the form of upward social mobility. Lazarillo thinks like a capitalist” {(5).



volvera sobre este tema al traiar la influencia de los efectos de la ciudad
sobre Lazaro.

La nueva perspectiva por tanto produce una visién secular y subjetiva
del mundo, en la que Dios ya no es el centro, sino que es el individuo el que
ahora tiene control sobre el espacio, en oposicién a la creencia escolastica de
que Dios asignaba un puesto a cada uno dentro de la escala social. Sin
embargo, en la pseudoautobiografia de Lazaro, el picaro —figura procedente
de los margenes de la sociedad- es el que se erige como centro de “su”
espacio discursivo, el suyo propio, y lo controla, o al menos cree tener la
ilusion de controlario.?? Ese intento de control por parte del individuo de
controlar el mundo y los objetos que en él se hallan es otra de las razones por
las que comienzan a proliferar textos escritos en primera persona a traves de
los cuales el “y0” se construye y se erige como centro y por lo tanto pone en
practica “su” particular manera de percibir el espacio, unido al auge que cobra
la perspectiva individual y el conocimiento directo por medio de la

experiencia, sobre todo si es a partir de la vista.?

2 “The Spanish picaresque novel develops, to a degree, from what may be termed an
autobiographical impulse, which unites confession (and confessional literature), an
acknowledgment of the representative nature of the individual, and the self-consciousness
(and self-confidence) of the narrating subject. Be it the explanation of a case, the confession
of a repentant sinner, or the experiences of a social climber, the picaresque has as its focal
point a ‘life’ recounted in the first person. Not only is the teller in the tale, but he is the tale; the
narrative act becomes both form and substance of message production. Revelation lies in the
discursive space between event and text, between an amorphous reality and a fixed system
of emplotment. The (pseudo)autcbiographical trappings of the picaresque illuminate a
process of transformation, of temporal and contextual shifts, and an awareness on the part of
the authors—real, implied, and fictional—of their audience” (Friedman 120).

= Hay que tener en cuenta el desarrolio de la dptica en el siglo XVI y XVIi con el avance
proporcionado por los estudios de Kepler en torne al ojo o los estudios de Galileo. Con
respecto a la importancia que posee la vista, Maravall afiade que “venia de un fondo
medieval ia disputa sobre la superioridad del ojo o del oido para la comunicacién del saber a
otros. Mientras que el mundo medieval se optd por la segunda via, el hombre moderno esta
de parte de la primera, es decir, de ia via del ojo” (La cuffura 503). Ernest Gilman afade que:
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De la misma manera que la astronomia, la arquitectura, la pintura, ia
cartografia, la topografia o la geografia, la autobiografia® se convierte en una
forma de representacién por medio de la cual se exploran nuevos espacios
desde nuevas perspectivas.?® Tom Conley en su libro The Self-Made Map:
Cartographic Writing in Early Modern France sefiala que durante el
Renacimienio la negociacion y tratamiento del espacio se convierten en un
fendmeno comun en las artes vy las ciencias que no se habia ejercitado con
anterioridad y que comienza a experimentarse en la época, particularmente
en la escritura:

In that age [el Renacimiento], as it seems in no other, writings
are spatially conceived and materially determined; they explore
surfaces and volumes in ways that were perhaps unknown prior
to the development of print culfure and the discovery of the New
World. (xi)

Durante el Renacimiento surgen efectivamente nuevas expresiones artisticas

que, de acuerdo con Conley, deben su nacimiento a nuevas articulaciones del

“Poets recognized the kinship between verbal and visual wit and knew that their readers
would also, for the seventeenth century marveled at optical ingenuity of all kinds —in
anamorphic images, perspective boxes, mirrors and lenses, telescopes and prisms. [...] This
fascination finds its way [...] through a deeply-felt concern with the ways we look at the worid”
S1).

54 Alpers destaca la presencia del sufijo graphd en muchas de las nuevas ciencias det
Renacimiento. Lo que enfatiza la relacidn entre ciencias que aparentemente no poseen
conexidn entre si: “The common meaning of this suffix is to write, draw, or record.[...] When
we look back at Ptolemy now we have to say that his term grapho was opened up to suggest
both picture and writing. Arlists and geographers were related not only generally through their
interest in describing the world but specifically through their interest in script” (135-7).

% En relacion a esta idea, véase The Curious Perspective: Literary and Pictorial Wit in the
Seventeenth Century donde Ernest Gilman sefiala que durante los siglos XV!y XVii se dan
conexiones entre las distintas aries debido a la importancia que cobra la perspectiva y la
percepcion del espacio (6). Debe sefialarse al mismo tiempo en relacién con la conexitn
enire las distintas artes el afan de Felipe Il por coleccionar no séle obras de arte sino también
mapas: “The more widely known aspects of Philip’s character, especially his intense
catholicism and his scant military prowess, need to be complemented by his zest for collecting
works of art, scientific treatises as well as maps and town views. Philip iI's interest in
cartography, chorography, astronomy, asirclogy and related subjects offers an index of the
currency gained by these disciplines at this time” (Maroto, Practising 45).
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espacio, io que coincide en parte también con las ideas propuestas por
Jameson en torno a la necesidad del individuo de establecer una relacién con
la totalidad circundante manifestada en la literatura:?®
To see whether and How cartography is a virtual or even a real
component of the literary imagination of the early modern age, |
have started from the position that textual creations are
coordinated as might be both maps and works of art. (Conley xi)
En conexién con estos nuevos tratamientos del espacio referidos hasta el
momento ha de sefalarse que paralelamente al afan autobiografico en el
Renacimiento surge también un impulso cartografico.?” Creo que esta
coincidencia no es en nada casual y en cierta manera tiene que ver con la ya
citada relacion que el individuo establece con el espacio que le rodea. Conley
destaca a este respecto la apariciéon de formas literarias gue han sido

concebidas espacialmente a las que él mismo denomina “escrituras

cartograficas,” precisamente porque en ellas la relacion enire la organizacién

% Maiorino también sefiala la relacion que existe entre expresiones artisiticas e ideoldgicas y
los cambios acaecidos en la representacién del espacio: “Sixteenth-century literature had to
make adjustments once the old, finite, earth-centered view of the world gave way to a
heliocentric universe. While the prose of Giordano Bruno and Thomas Traherne embraced
the new world opened up by science, John Donne had doubts, and Blaise Pascal feared the
displacement of the earth from the center of the planetary system. Old-fashioned Latinists
must have felt just as displaced by the challenge of the vernacular o language in the ‘high’
style” (At the Margins 129).

| a literatura es concebida espacialmente y por ello Conley establece relaciones entre la
cartografia y la literatura. Asimismo la manera en la que la obra literaria esta organizada
espacialmente, lleva implicita la identidad del artista que la disefia de la misma manera que
sucede con respecto a otras ciencias: “[...] cartographic reasoning inspires both the graphic
and the imaginary forms of literature. Since literature was a broadly and even ill-defined field
in the sixteenth century, it behooves us to ask whether it appealed to mapping to create new
forms that account for the new entity, the ‘self’ and the ‘subject.’ Like the ploited tract of land,
the topographical view, or even the coexiensive design of lettering and of image in a woodcut
or a copperplate engraving, the self would acquire its identity through the creation of a space
that bears the presence or the reminder of the mapping of its signature. The self ascribes fo
its being the illusion of autonomy and of sel-possession when it can be configured as a
textual diagram. The ‘foundational fantasy’ that the self endlessly reproduces [...] depends on
an alliance with a strongly marked geographic consciousness” (Coniey 2).
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espacial, el texto vy el despertar de la conciencia estan intimamente
relacionados.?®

Como consecuencia también de la nueva concepcidn del espacio, el
individuo siente la necesidad de reconsiderar su posicidén con respecto al
espacio potenciando su afan de individualismo a través de diversas formas
siendo una de ellas la autobiografia. El proceso por el que se crea una
autobiografia es en muchos casos similar al gue se pone en funcionamiento
en el trazado y disefioc de mapas. La pseudoautobiografia de Lazaro es
producto y reflejo de un espacio y, como en un mapa, en ella aparecen
representados de una manera simbédlica el espacio fisico, el espacio mental y
el social del “cartdégrafo” que la produce gracias a los mapas cogni’civos.29 Un
mapa es un instrumento para explorar y conocer espacios. Mediante un
procedimiento similar al del uso del mapa como instrumento en la descripcion
e interpretacién de espacios, por medio de la pseudoautobiografia de Lazaro

también se exploran los diferentes espacios (mental, fisico y social) dentro de

% En su libro Practising Places Maroto Camino utiliza también la terminologia de Conley
(escrituras cartograficas) al referirse a obras autobiograficas, concretamente el Lazariffo y las
obras de Santa Teresa de Jesis al hablar de las frayectorias de los personajes en el espacio
paralelamente a su desarrollo psicoldgico deniro de unas coordenadas espacio-temporales
concretas: “Lazarillo’s story and Teresa’s narrative [El libro de la vida, Camino de perfeccion,
Las moradas y Las fundaciones] are cartographic in that they present sequential movements
and record the migrations, changes and wanderings which mirror or are part of their inner
development as individuals. Both write trajectories out of progresses in space and time
creating at once a travel narrative and a geographic panorama. Throughout these works
people and events are situated, depicted and identified in relation to their specific
chronological and spatial locations” (Practising 68).

% Debe recordarse a este respecto la importancia que el término “mapping” posee hoy en dia
en el anélisis y comentario de textos literarios, mencionada en el capitulo anterior. A través
de él se atribuye la tarea del cartégrafo a un campo mas amplio como es el de las ciencias
cognitivas: “Mapping, the inscriptive practice of the cartographer, has become a key
theoretical term in current critical discourse, describing a particular cognitive mode of gaining
control over the world, of synthesising cultural and geographical information, and of
successfully navigating both physical and mental space” (Gordon y Klein 3).



ios que el picaro desarrolla su frayectoria vitai como se comprobaré a
continuacion.

Los cartégrafos eran conocidos como los descriptores del mundo ya
gue sus mapas Y atlas se presentaban como una via por medio de la cual el
mundo aparecia descrito (Alpers 119). Gracias al mapa se ve todo aquello
que aparece invisible o imposible de ser captado por el ojo en circunstancias
normales: “Like lenses, maps were referred to as glasses to bring objects
before the eye” (Alpers 133). De una marniera similar a la del mapa, la
pseudoautobiografia de Lazaro presenta “a gran escala” lo que el ojo no
puede captar a simple vista. % Ricapito sefala que Lazaro rebaja a sus amos
gradualmente por medio de la presentacion de caracteristicas negativas
hasta llegar a lo que en realidad es la verdadera persona que se esconde
bajo la apariencia: “Vamos de un plano real, exterior, al descubrimiento de
otros plancs escondidos, planos que a veces solo Lazarillo verd” (72). Lazaro
parece estar diciendo al lector que fras la identidad de cada individuo siempre
hay toda una acumulacion de mapas cognitivos que explorar y que no todo es

apariencia.

% a distancia con la que Lazaro analiza a veces episodios de su vida coincide con el afan
de contro! que domina la época del Renacimiento tal y como ha sefialado E! Saffar “an age
that made distance an aspect of control” (“The ‘I 868). En muchos casos dentro de su
autobiografia Lazaro se presenta ante el lector como pandptico o atalaya (lo que recuerda
también a la posicién de Guzman de Alfarache) en los que ve sin ser visio, haciendo visibles
ante los ojos del lector hechos que de lo contraric no podrian ser conocidos por ser él el
(inico que los presencia. En varias ocasiones Lazaro ve sin ser visto como en el momento en
el que cbserva a su tercer amo, el escudere, en una huerta junto al rio hablando con dos
mozas toledanas gue le piden que les invite a comer y como su amo escapa de la propuesta
con excusas. Lazaro es testigo de lo que sucede a pesar de que su amo no se dé cuenia de
que su criado estéa presenciando la patética situacion en la que se encuentra con las dos
muijeres: “Yo, que estava comiendo ciertos tronchos de vercas, con las cuales me desayuné,
con mucha diligencia como mogo nuevo, sin ser visto de mi amo, torné a casa” (182, énfasis
mio). La posicion estratégica le confiere a Lazaro un poder que Gnicamente posee dentro de
su espacio discursivo y que conecta con la inversidén de poderes de la que se hablard mas
tarde.
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El mismo inicio de la pseudoauiobiografia de Lazaro une el impuiso
pseudoautobiografico y el impulso cartografico ya referidos con anterioridad.
Ya desde la primera linea del prélogo con la que se encabeza la
pseudoautobiografia de Lazaro se ponen de manifiesto ambas ideas: la
importancia del individuo ante la necesidad de situarse con respecto a la
totalidad que le rodea y la capacidad de presentar al alcance de todos algo
jamas visto u oido: “Yo por bien tengo que cosas tan sefialadas y por ventura
nunca oydas ni vistas, vengan a noticia de muchos y no se entierren en la
sepultura del olvido” (105). El prélogo con el que Lazaro inicia su discurso
pseudoautobiografico es por un lado, un llamamiento al individualismo
(nétese que la primera palabra es el pronombre personal de primera persona
“y0”) y por otro lo que hasta entonces habia sido imposible de ser captado por
los sentidos segun el “cartdgrafo” Lazaro. El picaro construye mapas en su
relacion social con el mundo que orientaran el estudio de su espacio vital. Los
distintos capitulos de su vida representan en menor escala el espacio de la
geografia humana por la que conduce su trayectoria. De alguna manera es
como si Lazaro trazase mapas en su relacién con el mundo a través de su
pseudoautobiografia y después la presentase ante el lecior como leyenda
para la interpretacién de su vida.

En relacion con esa nueva concepcion del espacio v la posicién que el
individuo ocupa con respecto a él, se enfatiza la importancia que cobra el uso

de la perspectiva y consecueniemente el nacimiento de una conciencia



1.3' La perspectiva lineal de Alberti de inicios del Renacimiento poco

individua
a poco va transformandose en una perspectiva mas compleja hasta llegar al
siglo XVl demostrando la complejidad de la relacion existente entre sujeto y
objeto sefalada por Ernest Gilman en The Curious Perspective: Literary and
Pictorial Wit in the Seventeenth Century:
A survey of art treatises and witty art from Alberti {o seventeenth
century will show that linear perspective, which begins in the
earlier Renaissance as an expression of confidence in the
certainty of human knowledge, gradually comes to reflect a more
complex and ambiguous relationship between the knower and
the knowable. (14)
Gracias a los avances e ideas renacentistas surgen nuevos discursos que
enfatizan el individualismo y con él la proliferacion de distintos puntos de vista
y de distintas maneras de interpretar la realidad gracias al uso de ia
perspectiva, lo que explica indirectamente también el desarrollo de la
escritura autobiograéfica y la importancia de la experiencia individual. En
relacién a la expansién geografica surgen, siguiendo con la terminologia de
Conley, escrituras cartograficas —como las relaciones, memorias, crénicas o
los libros de viajes— que representan la relacion entre el escritor en primera
persona (el soldado, el colonizador y el picaro) y el entorno que el mismo

presencid y conocid a través de la experiencia: “The travel motif becomes a

common element in Spanish picaresque novels which are struciured largely

%1 Interesaba ante todo conocer la verdad a través de la experiencia sensible del escritor que
previamente debia haber presenciado o que ahora describia en su discurso: “In the sixteenth
century, a historical period of expansion and innovation which among students of Spanish
culture came o be known as The Renaissance, the necessity {0 be close o fruth accelerated
a virtual explosion of writing in the first person. Such writing was tied {o the privileged position
assigned to experiential knowledge; especially the kind that was gained from what the
individual writer had seen or witnessed. Examples of such privileging abound in a wide range
of areas, including fields such as navigation, cosmography, medicine and even metallurgy,
among others” (Spadaccini y Talens 12).
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as travel accounts; whereas Lazarilio de Tormes moves within the confines of
Old Castile traveling from Salamanca to Toledo, Guzman de Alfarache and
other picaros follow the footsteps of the Spanish soldiers in Europe and, in
some cases, in the New World” (Goetz 151). Curiosamente un género como
el pseudoautobiografico —que surgi6 en aras de la veracidad— no siempre es
vehiculo de la verdad, tal y como sucede en el caso de Lazaro.

Ahora bien, curiosamente y coincidiendo con las teorias de Jameson,
mediante la perspectivé se consigue tan soélo el conocimiento parcial de la
totalidad,® ya que la manera en la que la realidad circundante es percibida
depende en gran medida del punto desde el que se observe y también del
uso de mapas cognitivos que asimismo contribuyen a la variacion de
percepciones debido al caracter dinamico y a la falta de mimetismo de
éstos.>® Paralelamente en el trazado de mapas, al igual que en el proceso de
narracion de la autobiografia, se produce un fendmeno similar gue es el de
ofrecer una imagen selectiva e incompleta de la realidad. Debe tenerse
presente por lo tanto que de la misma manera que la forma del mapa puede

presentar variaciones de acuerdo con la finalidad v el tipo de informacion que

32 “Perspective subjects the artistic phenomenon to stable and even mathematically exact
rules, but on the other hand, makes the phenomenon contingent upon human beings, indeed
upon the individual: for these rules refer to the psychological and physical conditions of the
visual impression, and the way they take effect is determined by the freely chosen position of
a subjective ‘point of view’ [...] it [perspective] is as much a consolidation and systematization
of the external world, as an extension of the domain of the self” (Panofsky 67-68).

% Es util recordar en este sentido la importancia sefialada por Harvey en la relacién que
existe entre la perspectiva y el individualismo que ya fue mencionada en &l primer capituto:
“The connection between individualism and perspectivism is important. It provided an
effective material foundation for the Cartesian principles of rationality that became integrated
into the Enlightment project. it signalled a break in artistic and architectural practice from
artisan and vernacular traditions towards intellectua! activity and the ‘aura’ of the artist,
scientist, or entrepreneur as a creative individual. There is also some evidence to connect the
formulation of perspective rules with the rationalizing practices emerging in commerce,
banking, book-keeping, trade, and agricuitural production under centralized land
management” (Condition 245).
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desea transmitir, asf también sucede con la autobiografia.** A este respecto
Rico afirma que Lazaro a través de su pseudoautobiografia parece estar
recordando una y ofra vez a sus lectores la imposibilidad de una lectura
univoca del mundo:
Con la mera forma de narrar, Lazaro nos pone continuamente
sobre aviso: el mundo no es univoco, no hay valores sino
referidos a la persona, y aun a titulo provisional. El estilo
linglistico, desde luego, no desdice del planteamiento narrativo.
Los objetos presentan tantas dimensiones diversas —e incluso
contradictorias— como etapas recorre el sujeto. (45)
La pseudoautobiografia se establece como espacio no puro, como un espacio
dinamico y heterogéneo en continuo proceso de cambio por influencia de una
'superposicion de mapas cognitives y el juego provocado por el uso de
diferentes perspectivas estrechamente relacionado con la percepcion del
espacio de Lazaro.* Con respecto a esta idea Lazaro pone “sobre aviso” al
lector desde el mismo inicio de su discurso pseudoautobiografico:

“Mayormente, que los gustos no son todos unos, mas lo que unoc no come,

otro se pierde por ello. Y assi vemos cosas tenidas en poco de algunos, que

* Dependiendo de la informacion que quiera trasmitir y facilitar, el cartégrafo manipula la
formacién y disefio del mapa: “In the case of maps it seems obvious that the intended
function of the image had something to do with the kind of knowledge or information it
conveyed and the kind of accuracy that was desirable. According to whether it was used to
enable a ship to navigate the seas or enter ports, to enable an army to mount a siege, or to
enable a state tax, different kinds of things were demanded” (Alpers 133).

* pPara el tema de la perspectiva y la anamorfosis en la literatura de los siglos XVI y XVii,
véase el libro de David Castillo (A)wry Views. Anamorphosis, Cervantes, and the Early
Picaresque. En él su autor analiza como la superimposicion de imagenes y perspectivas es
una caracteristica esencial del Renacimiento y del Barroco que asimismoe refuerza algunos de
los argumentos expuestos en mi estudio: “In Lazaro’s autobiographical narrative we are
invited, or rather chailenged, to see things from ‘the other side of the glass.” Through the eyes
of the picarc —and through the eyes of Don Quixote as well— we may see the world
differently and, perhaps more importantly, we may realize that there are other ‘ways of
seeing.” To be sure, in my discussion of the early picaresque and Cervantes’s writing, | intend
to show that the superimposition of images, which is a characteristic feature of Renaissance
and baroque perspectivism (and also of siglo de oro literature), may indeed make us more
aware of the fact that ‘what we see’ is 1o a certain extent a function of ‘our way of seeing’ and,
consequently, of ‘who we are and/or want to be”” (10).



de ofros no io son” (105). Tal y como Lazaro parece estar sefiaiando, no
existe la univocidad en la manera en la gue se percibe el espacio y las
situaciones que en él se dan, sino que existen diversos “gustos” o discursos
que originan diversificacion y heterogeneidad en el momento de la
percepcion.

La presentacién de los hechos desde diferentes perspectivas enlaza
con la imposibilidad de representacién de la totalidad a la que sélo se puede
tener acceso a través de simbolos e imagenes seleccionadas por medio del
proceso de la cartografia cognitiva. Un mapa es metaféricamente un ejemplo
mas de la imposibilidad de representacién de una totalidad, de la ideologia
que fras el intento de representacion se esconde y de la manipulacion de
espacios a la que ha sido sometido en el proceso de creacion del mismo.*
Cualquier mapa se sirve de simbolos que, de acuerdo con la importancia
atribuida a los lugares que representan, comparados entre si varian en color

o tamafio debido a la manipulacién a la que son sometidos.*’

% Existe una conexion entre la perspectiva con ia que se peciben situaciones externas y la
identidad e ideologia del individuo: “The way we see things is affected by what we know or
what we believe. [...] We only see what we look at. To ook is an act of choice. [...] We never
look at just one thing; we are always looking at the relation between things and ourselves. |...]
Soon after we can see, we are aware that we can also be seen” (Berger 8-9).

* El mapa es asimismo ejempilo de la imposibilidad de captar la totalidad a la que representa,
se sirve tambien de simbolos para representarla y es por consiguiente producto de mapas
cognitivos: “Not only is it easy to lie with maps, it's essential. To portray meaningful
relationships for a complex, three-dimensicnal world on a flat sheet of paper or a video
screen, a map must distort reality. As a scale model, the map must use symbols that aimost
always are proportionally much bigger or thicker than the features they represent. To avoid
hiding critical information in a fog of detail, the map must offer a selective, incompiete view of
reality. There’s no escape from the cartographic paradox: to present a useful and truthful
picture, an accurate map must tell white lies” (Monmonier 1). De manera similar sucede con
la imposibilidad de captar toda una vida que en la pintura queda ejemplificada a traves de la
obsesién de Rembrandt por autorretratarse constantemente, tal y como sefiala Howarth en
uno de sus articulos en torno a la autobiografia. En &l compara el género
pseudoautobiografico con el autorretrato sefialando que ambos son ejemplos de la
imposibilidad de captar toda una vida de principio a fin. En las dos manifestaciones artisticas
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Con respecto a esta manipulacién de simbolos, Peter Dunn destaca la
imagen selectiva del espacio que Lazaro presenta ante los ojos del lector.
Teniendo en cuenta las ideas de Dunn podria decirse que el narrador
manipula el mapa cognitivo del lector, obligadndole a observar su vida y
circunstancias en la pseudoautobiografia de una manera determinada. Para
ello Lazaro crea la ilusion de otorgar al lector una posicién privilegiada con
respecto al texio:

Lazaro presents himself as a lens through which he makes us
view his situation, and that the lens composes the image of the
situation as he would like us to see it. If we must judge, he would
like us to judge not him, but his circumstance. The self that he
composes in his narrative is a creature of the world in which he
has grown up, and whose characteristic forms of cant and
hypocrisy he has internalized. (Dunn 4)
El discurso pseudoautobiografico de Lazaro filira por medio de la
manipulacion del mapa cognitivo las circunstancias histérico-geograficas en
las que fue producido y la construccion de la identidad del picaro dentro de
esas circunstancias. La construccién de la identidad se lleva a cabo por
medio de dos vias que tienen presente el espacio: una de ella es la
negociacion individuo y espacio, la ofra es {a red de relaciones que se
producen dentro de ese espacio. Lazaro construye su identidad a través del
juego de relaciones con los ofros. El espacio en el que se mueve influye
cultural e ideoldgicamente y por tanio interviene en la manera en la que
L.dzaro ve el mundo que le rodea y a los demas.

Lazaro se interpone entre su texio y el lector ofreciéndole la “leyenda

por medic de la cual debe leer su mapa e imponiéndole una serie de

lo Unico que verdaderamente importa es describir el proceso por medio del cual el
protagonisia se hace (113).



condiciones. Ahora bien, la distancia que se interpone entre Lazaro y ia
trayectoria de su vida es insalvable, como simbélicamente lo era la distancia
metafdrica del telescopio de Galileo. Esa distancia insalvable es anédloga a la
conexiodn existente entre el individuo y la totalidad como se analizara mas
tarde.®® La pseudoautobiografia se presenta como tnico enlace disponible
entre Lazaro y la fotalidad de toda una vida, sélo gracias a él el lector tiene
conocimiento de lo que sucede a lo largo de su trayectoria y Lazaro es
consciente de ello. El conocimiento del alcance que su pseudoautobiografia
puede tener es a su vez simbolo del deseo de fama y reconocimiento tan
propio de la época renacentista que asimismo se vincula con el despertar del
individualismo y que Lazaro reconoce en el prélogo:
[...] si assi no fuesse, muy pocos escrivirian para uno solo, pues
no se haze sin trabajo. Y quieren, ya que lo passan, ser
recompensados, no con dineros, mas con que vean y lean sus
obras, y si hay de qué se las alaben. Y a este propésito dice
Tulio: “La honra cria las artes.” (106)*°
Lazaro es consciente del alcance que su discurso tiene y por ello sabe
también la importancia que posee la manipulacion y el uso adecuado de

mapas cognitivos para que asi sus lectores “vean que bive un hombre con

tantas fortunas, peligros y adversidades” (107). El lector debe tener presente

%8 Dicha idea conecta con la distancia impuesta entre el que escribe la autobiografia y la
totalidad que le rodea, siendo la autobiografia metéfora de la distancia existente entre elios.
Se inventan formas que intentan romper las distancias entre lo que en palabras de Ernest
Gilman serian “the knower and the knowable” [el conocedor y lo conocible] (14).

= muy interesante para este anélisis la perspectiva con la que analiza el prélogo Peter
Dunn y concretamente la cita utilizada. Su deseo de fama y reconocimiento por medio de
frase ciceroniana “Honos alit artes” es en realidad una adquisicién mas de las muchas que
hace a lo largo de su vida que refuerzan la idea de la imposibilidad de éxito: “His whole self is
a bricolage of borrowed traits, acquired phrases, jokes, anecdotes, and he emerges as an
adult precisely at the moment when he puts on second hand clothes and a second hand
sword, and he measures his triumph and his prosperity from the day when he takes the
second hand woman for his wife and seals his dependency upon the Archpriest” (12).
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en todo momento la filtracion a la que ha sido sometida la percepcidn de
Lazaro. La captacion de la totalidad, sea del tipo que sea, a nivel individual
y/o social, no es posible ni tampoco es rhimética y este hecho debe estar
presente en la lectura del discurso pseudoautobiografico del picaro. La
imagen mental no es mimética, y por lo tanto se vuelve una y otra vez al
problema de representacién de la fotalidad de la que Jameson habla.

La misma disposicién y estructura del espacio pseudoautobiografico
esta siendo manipulada por Lazaro, lo que indirectamente manipula también
la manera en la que el lector percibe la pseudoautobiografia como ya se
mencionara con anterioridad. Con la explicacién del caso en el Gitimo tratado,
el cual podria considerarse el centro de la frayectoria vital de Lazaro, en el
que el picaro dispone el espacio discursivo en el que se desarrolla su vida de
una manera que varia considerablemente el significado e interpretacion de
toda su trayectoria vital, de lo que se deduce la manipulacién indirecta del
mapa cognitivo del lector llevada a cabo por el picaro. No es lo mismo leer su
pseudoautobiografia de principio a final, siguiendo un orden lineal, en la que
ineludiblemente el lector asiste a la historia de un éxito, que hacerlo desde el
principio sabiendo ya la manera en la que se desarrolla el dltimo {ratado en
donde finalmente se descifra el caso, en el que se descubre que Lazaro no

ha alcanzado éxito ninguno a pesar de lo que &l diga.*

* Esta doble lectura coincide con el término anamorfosis del que Castillo se sirve para
analizar textos que ofrecen mas de una lectura o interpretacion dentro de los que incluye La
vida del Lazarillo de Tormes.

85



Lazaro se niega a que se le catalogue de pobre al final de su
pseudoautobiografia. Manipula la perspectiva.*’ Depende de donde se sitte
el lector con respecto al texto para verio de una manera u otra. Al explicar por
qué da entera noticia de su persona tomando el caso desde el principio,
Lazaro dice hacerlo para justificar la subida social del que no procede de
cuna ilustre: “porque consideren los que heredaron nobles estados cuan poco
se les debe, pues fortuna fue con ellos parcial, y quanto mas hizieron los que,
siéndoles contraria, con fuerga y mana salieron remando a buen puerto”
(108). Su afan de reconocimiento es una forma temprana de individualismo
gue como sefala Castillo no puede encontrar su lugar: “Lazaro’s life story is
an early enunciation of the individual’s cry for recognition in the modern post-
Aristotelian world” (34). De alguna forma, Lazaro parece haber roto con el
espacio social que la sociedad le ha asignado y ofrece desde su punto de
vista, desde su posicién de pandptico privilegiado dentro de la sociedad, lo
relativo que es todo, cuestionando asi el papel y el lugar que los demas
ocupan dentro de la sociedad: “Huelgo de contar a V.M. estas nifierias para
mostrar quanta virtud sea saber los hombres subir, siendo baxos, y dexarse
baxar siendo altos, quanto vicio” (120). Para conseguir cierta perspectiva y
tener conciencia del exterior es preciso distanciarse, poner distancias entre la
espacialidad de Lazaro —es decir, el lugar en el que se desarrolia su identidad

en palabras de Soja— vy el mundo, el espacio exterior. Si hay demasiado

“' La manipulacion de ia perspectiva vy la subordinacién de los episodios de la vida de Lazaro
ha sido estudiada por Francisco Rico y Fernando Lazaro Carreter. Este dltimo afiade al
respecto: “La serie de episodios, en las obras asi organizadas, puede asimilarse a la
ordenacién progresiva de los bajorrelieves, no a la composicidn de la pintura. Y es ésta
justamente, la aportacién central del Lazarilio: un punto de vista, un acontecimiento que
subordina a los demas elementos del cuadro” (88).
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distanciamiento, surge entonces el peligro de alienarse. De ahi que sea tan
necesaria la ubicacién dentro del mundo, el saber cual es el lugar que se
ocupa, que Lazaro parece haber alcanzado cuando dice haber llegado “a
buen puerto” y consecuentemente parece también haber encontrado su lugar
dentro de la sociedad. La conciencia humana se forma a partir de la
alternancia entre distanciamiento y conexion, entre el espacio privado y el
espacio publico que a su vez coincide con el cambio de focalizacidon existente
dentro de la pseudoautobiografia entre el yo y el ambiente o ambientes
dentro de los que se mueve. Hay momentos de la narracién en los que
Lazaro parece desaparecer de la escena para dar paso a la descripcion y
relato de lo que ve.

Paralelamente a la manera a la que Ia pseudoautobiografia esta
organizada, se explica también la organizacién espacial de algunos de los
tratados que componen la trayectoria vital de Lazaro. Mediante su particular
manera de presentar los hechos, Lazaro manipula la percepcion del lector.
Piénsese en el tratado V en el que Lazaro describe el engafic perpetrado por
el buldero v el alguacil de la misma manera que él mismo lo percibié y que
asimismo sirve como sinécdoque al resto de la pseudoautobiografia. Al igual
que el picaro, el buldero viaja también por diversos lugares para presentar la
bula y consecuentemente también para perpetrar el engafo. Literalmente la
manera de presentar los hechos no es ofra que la que se hace a través de los
ojos y la misma experiencia de Lazaro. A lo largo de casi todo el fratado
Lazaro narra el engafio de principic a fin y de un modo similar al utilizado con

su pseudoautobiografia, no desvela lo que sucede hasta el final del relaio:
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“Quando se hizo el ensayo, confiesso mi pecado, que también fuy delio
espantado, y crey que assi era, como otros muchos” (228). El picaro hace
participe al lector del engafio del que también él mismo fue testigo. La
organizacion espacial en el tratado V reitera la manera en la que se
presentan los hechos en el espacio pseudoautobiografico.

El modo analizado en el que Lazaro juega con el espacio textual en el
gue presenta su vida es andlogo a la manera con las que presenta diferentes
espacios que fueron captados desde distintas perspectivas en distintos
momentos a lo largo de su vida, desde su infancia hasta el momento de
redaccion de la carta. El proceso de narracion de la pseudoautobiografia
supone por tanto una constante recontextualizacion de imagenes mentales de
Lazaro, almacenadas durante toda una vida que adquieren nuevos
significados en el mismo acto de la narracion. En dicho proceso
continuamente en la mente del picaro se crean nuevos mapas mentales que
se suman a los ya existentes, lo que puede provocar cambios de significacion
en estos ultimos al ser quizas ahora abordados desde perspectivas distintas a
aquéllasvdesde las que dichos mapas en un principio fueron percibidos.*?

A través de la narracién de su pseudoautobiografia, Lazarc pone en
marcha todo un complejo mecanismo de representacion interna que codifica y
conceptualiza informacién procedente del espacio que le rodeg, en el

momento de redaccion de la carta, y también de los espacios explorados y

2 |_os eventos recordados en el momento de narracién de la autobiografia poseen a veces
significados distintos a los que en un principic tuvieron cuando sucedieron en alglin momento
del pasado: “I can ‘remember’ whatever | like about my life and then find as | write my
autobiography that the truth which ultimately discloses itself has little to do with these initial
memories” (Mandel 51). )
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almacenados a lo largo de su vida. Cada lugar posee una significacion
especial para Lazaro en su vida por razones de diversa consideracion:
Places become important because the narrator chooses o
signal them as stages along the way. These stages are often
marked out by incidents, accidents, or meetings, which stimulate
their remembrance and highlight their relevant position. (Maroto,
Practising 73)
Lazaro organiza, clasifica y describe dichos espacios dentro de un nuevo
espacio discursivo, su pseudoautobiografia, que esta siendo renovado
constantemente a través del mismo acto de redaccién.*® Asimismo es en ese
espacio en donde el picaro confiere nuevos significados a los mapas
existentes para asi ajustarse a sus propositos.

La pseudoautobiografia es por tanto reflejo de como la manera en la
qgue Lazaro percibioé el espacio en su dia es modificada en el momento de la
narracion, condicionada por la relacién del protagonista con su espacio actual
y la posicién que ocupa dentro de él. Ejemplo de ello es la manera en la que
el Lazaro adulto se deja entrever en el Tratado |, donde se observa
claramente que algunas de las palabras e ideas expuestas no se
corresponden en modo alguno con el proceder del nifio protagonista de ese

tratado. La inclusién de la historia del hermanastro que con miedo huye de su

padre negro Zaide parece en un principio inocente, mosirandose como mera

®La repeticién y paralelismos dentro de la obra que han sido analizados por Lézaro
Carreter, Rico, Bataillon o Tarr, explicarian el uso de imagenes del pasado y la inclusion de
éstas en el momento de redaccion de la carta. Es decir, lo que aparentemente parecen
piezas sin aparente relacién son en realidad puestas en la pseudoautobiografia de Lazaro
gracias a la carfografia cognitiva. La razén por la que Lazaro recuerda e introduce motivos
como los del tema de “arrimarse a los buenos,” la profecia del vino, el amancebamienio de la
madre, el comportamiento del padre, o las casas del clérigo y del escudero, entre otros
paralelos que se encuentran en la autobiografia, son elementos del pasado recordados en ia
vida presente porque encuentran una conexién a la luz del presente entretejidos por la
cartografia cognitiva.

89



anécdota de lo que es visto a través de los ojos de un nifo de ocho afios. Sin
embargo, Lazaro adulto se inmiscuye en el texto para indicar lo que esa
misma experiencia del pasado significa en el momento presente de su vida y
cémo asimismo esta vinculada al tono escéptico que domina toda la obra:
“Yo, aunque bien muchacho, noté aquella palabra de mi hermanico y dixe
enire mi: jCuantos deve de aver en el mundo que huyen de otros porque no
se veen a si mismos!” (114). Mas asombroso adn es el segundo comentario
que sigue a la anécdota que, de igual manera que el anterior, sale de los
labios del Lazaro adulto y no del niflo que, curicsamente un parrafo después,
responde con miedo a las preguntas del pesquisidor que viene en busca de
su padrastro: “No nos maravillemos de un clérigo ni de un frayle, porque el
uno hurta de los pobres y el otro de casa para sus devotas y para ayuda de
otro tanto, quando a un pobre esclavo el amor le animava a esto” (114). Esta
declaracion se corresponde mas con el pensar de un Lazaro adulto
desilusionado y cinico —dispuesto a llevar a cabo una dura critica contra
grupos de la sociedad- que con el proceder de una criatura de ocho anos de
edad. Lazaro esta en realidad jugando con multiples espacios que son en
realidad tratados desde distintas perspectivas debido a la superposicion y
constante reconiextualizacién de los mapas cognitivos, resultado de mdiltiples
experiencias y recuerdos. A lo que en un principic era anécdota inocente se
le afaden ahora nuevos significados. Es decir, Lazaro conecta €l
amancebamienio que conoce en la infancia entre su madre y Zayde y el
amancebamiento que domina la vida presente de Lazaro enire su mujer y el

Arcipreste. Constantemente Lazaro introduce en el acto de la narracion su
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modo de pensar, o ideologia, y consecuentemente su manera de percibir el
espacio social que le rodea, debido a la imposibilidad de que el Lazaro nifo
sea el que haga este tipo de afirmaciones.

Como puede comprobarse a partir de la explicacion anterior, el mapa
cognitivo por medio del cual Lazaro recuerda lo sucedido en la infancia no es
mimético ni estatico por encontrarse constantemente en proceso de cambio.*
Consecuentemente el mapa cognitivo provoca la aparicién de problemas en
el intento de representacion de la totalidad de la vida del picaro que asimismo
se relaciona con el binomio apariencia/realidad que tan caracteristico es en el
discurso de Lazaro. De la imposibilidad de representar la totalidad surge la
conexién que Jameson establece entre la cartografia cognitiva y la definicidn
de ideologia propuesta por Althusser. Teniendo presentes las ideas de
Jameson en torno a la representacion mental en consonancia con las teorias
de Lynch y Althusser, podria deducirse por tantoc que la autobiografia se
convierte en texto representativo de la imposibilidad de captar la totalidad. Sin
embargo, simultanea y paraddjicamente, la autobiografia es la Gnica via de

conocimiento parcial de la totalidad, de la gran causa ausente althusseriana,

* Al establecer la division entre los dos tipos de narrativa existente Scholes y Kellogg
advierten que dentro de la categoria de narracién empirica, cuya forma dltima es “the slice of
life,” en la autobiografia domina el impuiso mimético frente al histérico de la biografia.
Mimético en el sentido de que no necesariamente debe basarse en la verdad de los hechos
sino en la veracidad de sensaciones y del entorno en el que se producen: “The mimetic
component owes its allegiance not {c truth of fact but to truth of sensation and environment,
depending on observation of the present rather than investigation of the past. It requires for its
development sociological and psychological concepts of behavior and mental process” (13).
Debe tenerse en cuenia también que tal y como seftalan Scholes y Kellogg ia narrativa
evoluciona hacia formas en las que se utilizan elementos ficticios y empiricos, como por
ejemplo sucede con £l Lazarillo de Tormes en donde se fusionan ambas modalidades
narrativas como se cbservara mas adelante. Asi por ejemplo y en oposicidn a ofros
nacimientos literarios llevados a cabo en un rio, Lazaro proctama la veracidad del suyo frente
al fingido de Amadis también en un rio: “De manera que con verdad me puedo dezir nacido
en el rio” (110, énfasis mio).
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a través del analisis de los simbolos captados por el mapa cognitivo que sirve
de enlace entre ia individualidad y la totalidad: “Totality is not available for
representation, anymore than it is accessible in the form of some ultimate
truth” (Jameson, Political 55). La totalidad que rodea a Lazaro es una causa
ausente a la que no se puede tener acceso directo, si se puede aspirar a ella,
pero nunca podra ser percibida si no es de una manera fragmentada, a través
del analisis de simbolos presentes en su pseudoautobiografia.*® A este
respecto, merecen mencioén las palabras de Francisco Rico en torno al uso
del yo pseudoautobiografico como via de conocimiento del mundo que rodea
a Lazaro: “El ‘yo’ es la unica guia disponible en la selva confusa del mundo:
pero —no debe olvidarse— guia parcial y del momento, tan cambiante como €l
mismo mundo” (54-55). Esta idea enlaza con lo dicho anteriormente en
relacion a la subjetividad y relatividad con la que funciona el mapa cognitivo y
consecuentemente el modo en el que es percibido y recordado el espacio.
Por lo tanto, se debe tener presente la naturaleza heterogénea y dinamica del
mapa cognitivo a la hora de leer y analizar la pseudoautobiografia del picaro.
Mediante la manipulacién de mapas cognitivos, Lazaro ofrece una imagen de

si mismo en el espacio de su pseudoautobiografia que no tiene por qué

* Recuérdese que de acuerdo con las ideas de Jameson la totalidad no esta al alcance de la
percepcién y es solo accesible a través de simbolos. Por elic Jameson crea el concepto de
"play of figuration” {juego de figuraciénj por medio del cual el individuo puede representar esa
totalidad a fravés de la exploracién de los mapas cognitivos que relacionan el texto con el
entorno en el que surge: “This is an essentially allegorical concept that supposes the obvious
[...]thaf these new and enormous global realities are inaccessible to any individual subject or
consciousness [...] which is to say that those fundamental realities are somehow ultimately
unrepresentable or, to use the Althusserian phrase, are something like an absent cause, one
that can never emerge into the presence of perception. Yet this absent cause can find figures
through which to express itself in distorted and symbolic ways: indeed, one of our basic tasks
as critics of literature is to frack down and make conceptually available the ultimate realities
and experiences designated by those figures, which the reading mind tends to reify and to
read as primary contents in their own right” (“Cognitive” 350).



corresponderse con su auténtica identidad fuera del espacio
pseudoautobiografico, ¢ es en realidad Lazaro tan afortunado como dice creer
que es? Siguiendo la opinién de Cabo Aseguinolaza, Lazaro en realidad esta
creando dos entes diferentes dentro del nuevo espacio pseudoautobiografico:
el “yo” narrador y el “yo” personaje (63). Ambos adquieren un significado
dentro de esa nueva dimensién que es la pseudoautobiografia por medio de
la manipulacién de mapas cognitivos. El “yo” narrador crea el “yo” personaje
de acuerdo con sus vintenciones, la situacion extern’a y.los motivos principales
que le mueven a escribir su pseudoautobiografia.® |
La distancia existente entre el espacio desde el que Lazaro escribe y

los espacios descritos supone por lo tanto la creacién de nuevos significados
dentro de ese espacio discursivo. Su mirada en el texto es su ideclogia, que
lo impregna todo y que asimismo convierte la pseudoautobiografia en un
signo manipUIado —utilizando el concepto de Reiss— por el que se establece
la relaciéon entre el individuo y la totalidad, tal y como también han sefalado
Spadaccini y Talens:

The “I” that begins the narrative is an empty sign which refers

back to its own discourse rather than to some other kind of

reality. Although the “I” states at the initial point that it is going to

narrate some event, it has as referent a reality that is “other”

than the discourse it is sending forth; what it is really doing is
beginning a process through which this empty “I” turns into a full

* Ei analisis de Cabo Aseguinolaza coincide en este caso con el realizado en este estudio al
afirmar que tanto el yo-narrador como el yo-personaje precisan un nuevo espacio en el que
alcanzan nuevos significados: “Lo caracteristico de la serie picaresca no es tanto el que &l
picaro asuma la narracion de su propia vida como la situacién en que esta narracién se
inscribe. Una situacion de raiz dialogistica, donde uno de los interlocutores, muchas veces
implicito, se define por ia superioridad social suficiente como para inducir af otro a que cuente
su vida. Deberiamos distinguir, por tanto, en la primera persona picaresca no solo entre un
yo-narrador y un yo-personaje; se precisa de una dimensién nueva en la que ambos
adquieren todo su significado: el yo de la situacién de la narracion” (63).
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sign thanks to the emission of a discourse in which it inscribes
itself as referent and referred. (11)

Segun Spadaccini y Talens, cuando Lazaro decide dar “entera noticia de su
persona” ciertamente esta creando todo un espacio nuevo para dicha
finalidad en el que la realidad va a ser ofra muy distinta a la que en un
principio se desarrollara su vida. De esa forma, Lazaro esta construyendo un
espacio retérico en el que por medio del “yo” que crea le confiere autoridad al
caso. De acuerdo con Spadaccini y Talens la vida re-creada dentro de ese
nuevo espacio discursivo no existe fuera de él. En otras palabras, Lazaro esté
manipulando todo aquello que forma parte de su vida para conferirle un
nuevo significado dirigido hacia el esclarecimiento del caso: “Through the act
of enunciation not only does the subject construct itself and the world as
object, but, thanks to a series of textual elements, it locates the text in a
context which it also constructs” (Spadaccini y Talens 11). Lazaro esta
haciendo lo mismo que hace con el escudero en el tratado 1ll. En un momento
dado, tras el largo paseo por las calles de Toledo, el escudero pregunta muy
por extenso —de igual manera que Vuestra Merced- la procedencia de Lazaro
y como éste ha llegado a la ciudad de Toledo —nétese la importancia del
espacio en dichos aspectos, el origen y el destino. ;,Cémao responde Lézaro a
las preguntas de su tercer amo? Casi de la misma manera gue lo hace a
Vuestra Merced a lo largo de su discurso pseudoautobiografico, es decir,
“satisfaciéndole de su persona:” “Con todo esso, vo le satisfize de mi persona
lo mejor que mentir supe, diziendo mis bienes y callando lo demas, porque

me parecia no ser para en camara” (171). Esta actitud es precisamente la



que Lazaro aprende del escudero cuando éste le habla de las actitudes que
todo cortesano debe tener, figurando enire ellas las de saber callar y mentir y
que Lazaro usa asimismo en el acto de la narracion.*” De la misma manera
que lo aprende también del buldero como ya se analizdé con anterioridad.
De acuerdo con las teorias de la cartografia cognitiva, Lazaro lleva
consigo el mapa cognitivo originado por las experiencias de su aprendizaje.
Las experiencias que almacena y gue salen a la luz en el momento de
narracion de la carta a Vuestra Merced son en realidad simbolos (siguiendo la
terminclogia de Jameson) de lo que Lazaro ha llegado a ser: un cinico
escéptico producto de lo que ha vivido y aprendido en su frato con los demas.
En su intento de representacion de la totalidad Lazaro deja la marca de su
identidad que puede ser vista como una amplia variedad de espacios que se
superponen y que proceden de los distintos personajes representativos e
instituciones que asoman implicitamente en la pseudoautobiografia:
Identity in my view may perhaps be best seen as a multi-
dimensional space in which a variety of writings blend and clash.
These writings consist of many quotations from the innumerable
centres of culture, ideological state apparatus and practices:
parents, family, schools, the workplace, the media, the poilitical
parties, the state. (Sarup 25)

Mediante la pseudoautobiografia se inicia una lucha a través de la que se

crea un espacio para el didlogo consigo mismo, con los demas personajes vy

con el destinataric de su carta. En esirecha relacion con la idea de espacios

" En el tratado Hil el escudero habla con Lazaro de las obligaciones que todo buen escudero
debe tener. Como si de un decalogo se tratara, entre el “bien hacer” del escudero figura la
mentira y la hipocresia como cualidades a tener si encontrase a aigtn sefior al que servir:
“Por Dios, si con él topasse, muy gran su privado pienso que fuesse y que mil servicios le
hiciese, porque yo sabria mentilla tam bien como otro y agradalie a las mil maravillas. Reylle
ya muchos sus donayres y costumbres, aunque no fuessen las mejores del mundo” (204).



heterogéneos y dinamicos, el espacio pseudoauiobiografico resuita asimismo
un espacio dialdgico en el que se producen nuevos emplazamientos a través
de las inversiones y paradojas que en él se dan por medio de la manipulacién
del espacio.
Asi por ejemplo, Lazaro, figura marginal de la sociedad de la Espafia
del siglo XVl retratada en la novela, se erige como centro en ese espacio
creado que es la pseudoautobiografia. Lazaro toma la palabra y por medio de
ella toma control de su propio espacio pseudoautobiografico. Puede que se
trate de una figura desplazada en el espacio exterior a su
pseudoautobiografia, sin embargo dentro del espacio creado en su discurso
Lazaro encuentra el lugar que se le ha negado repetidas veces a lo largo de
su vida llegando a poner incluso énfasis en lo indispensable que su figura es
en toda la ciudad de Toledo. Lazaro cree haber encontrado un lugar y por
consiguiente la anhelada aceptacion del “otro” que constantemente ha
buscado a lo largo de su vida, enconirando asi su identidad local que le
otorga el sentido de pertenencia a un lugar como es la ciudad de Toledo:
Hame sucedido tam bien, v vo le he usado tan faciimente, que
casi todas las cosas al oficio tocantes passan por mi mano;
tanto que en toda la ciudad, el que ha de echar vino a vender, o
algo, si Lazaro de Tormes no entiende en ello, hazen cuenta de
no sacar provechao. {236)

La vida de Lazaro ha sido una constante lucha por acomodarse y encontrar

un lugar en espacios hostiles en los que se ha enconirado alienado, de ahi-

que constantemente haya tenido que romper lazos con dichos espacios por
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necesidad.®® Lazaro en su pseudoautobiografia se sirve de esos mismos
espacios gue una y ofra vez le rechazaron para manifestar ahora la buena
situacion en la que se encuentra y que ahora son utilizados desde una
perspectiva distinta e invertida. Es decir, Lazaro oforga nuevos significados a
espacios que percibiera anteriormente y que ahora salen de nuevo a la luz
por el proceso de descodificacion de sus mapas cognitivos, para irénicamente
asi favorecer la situacion desde la que escribe en el presente y exponer su
caso. Repetidamente se dan inversiones de este tipo a lo largo de su
trayectoria pseudoautobiogréafica. En el primer tratado se da un intercambio
de papeles entre el ciego y Lazarillo, o lo que es lo mismo entre maestro y
aprendiz. Los episodios en los que Lazaro engaia al astuto del ciego
contribuyen a reforzar el espacio dialdgico en el que se produce una inversiéon
de papeles, consecuencia de la manera con la que Lazaro dispone los
hechos. Desde el momento en el que Lazaro presenta al ciego,
constantemente se alude a lo astuto e inteligente que el vigjo es. Creo que
ésta es una manera de hacer atn mas gloriosa la venganza con la que se
cierra el primer fratado. Es como si a toda costa Lazaro quisiera reforzar lo
inteligente y astuto que el ciego es a lo largo del tratado, tanto que al final

pudo vengarse del que parecia la persona mas inteligente que existia sobre

“8 Ahora que finalmente cree haber encontrado un lugar en la sociedad no estd dispuesto a
perderlo a pesar de que las malas lenguas, que han existido siempre, quieran expuisario de
ese espacio en el que finalmente parece que ha encontrado la paz que esta buscando, de la
misma manera que le sucedié a su madre: "Mas malas lenguas, que nunca faltaron ni
faltaran, no nos dexan bivir, dixiendo no sé qué y si sé qué, de que veen a mi muger yrle a
hazer la cama y guisalie de comer” (240). A lo qus el Arcipreste le responde: “Lazaro de
Tormes, quien ha de mirar a malas lenguas nunca medrara” (241). Es decir, Lazaro en
Toledo se sirve de la misma tactica de la que ya se sirviera su madre en Salamanca: “la friste
se esforzo v cumplid la sentencia, y por evitar peligro y quitarse de malas lenguas, se fue a
servir a los que al presente bivian en el mesoén de la Solana” (116).
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la faz de la tierra: “V.M. sepa que desde que Dios crié el mundo, ninguno
form6 mas astuto ni sagaz: en su oficio era un aguila” (120). Y a continuacién
Lazaro da toda una lista de cualidades que enaltecen la inteligencia del ciego
y que indirectamente enaltece la de Lazaro: cuanto mas fuerte es el enemigo
mas grande es la victoria, parece estar diciendo Lazaro a su lector. Una
inversion similar de papeles se da en el tratado lil con el escudero:
“Contemplava yo muchas vezes mi desasire, que escapando de los amos
ruynes que avia tenido, y buscande mejoria, viniesse a topar con quien no
s6lo no me mantuviesse, mas a quien yo avia de mantener” (188). Lazaro
presenta de nuevo una inversion de papeles, el criado que mantiene a su
amo, en este caso el mas pobre es el que tiene que alimentar y cuidar a otro
que se encuentra en peores circunstancias.

El espacio pseudoautobiografico es consecuentemente un espacio
utépico, un espacio ilusorio en el que Lazaro cree ser libre y haber alcanzado
“‘la cumbre de toda buena fortuna,” aunque fuera de su espacio puede que no
sea visto de esa manera. En dicho espacio, Lazaro lleva a cabo la realizacion
de sus deseos que han venido siendo trazados a lo largo de su vida a través
de la carencia. Tal y como ha sugerido Ricapito es en ese espacio discursivo
en donde convergen la dialéctica de la presencia vy la ausencia, mediante un

proceso negativizante.*® Lazaro se rodea de personajes que desean y que se

. Joseph Ricapito en su edicidn al Lazariflo de Tormes compara en una de sus secciones los
temas usados por Erasmo en el Enquiridion con los del Lazarillo, entre ellos Ia perspectiva
negativa con la que se observa el mundo en ambas obras: “La perspectiva hacia la vida que
tiene Erasmo pertenece a una negativizacion de valores. Erasmo ve la vida como una lucha,
una batalla, efimera, llena de desgracias y dificultades. Esto es lo que define la vida de
Lazaro como flena de adversidades. Su epopeya tiene lugar dentro de las coordenadas de un
perspectivismo negativizante” (59).
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rmueven en espacios dialégicos. Lazaro ocupa una posicion estratégica
dentro de su espacio pseudoautobiografico que le confiere un poder que no
posee fuera del texto. El hecho de que Lazaro aporte informacién, que él cree
ser necesaria e importante para el esclarecimiento del caso, significa que de
alguna manera esta ejerciendo un tipo de poder que le dota de una autoridad
de la que nunca antes goz6. Siguiendo las premisas de Foucault, todo saber
0 conocimiento ocupa un espacio y produce un lugar y ejemplo de ello es la
situacion estratégica que Lazaro ocupa en la narracién de su
pseudoautobiografia y que se impone desde un principio en el prélogo al
imponer el picaro las condiciones con las que escribe su respuesta a Vuestra
Merced, empezando no por el “medio” sino por el principio:
Y pues V. M. escribe se le escriva y relate el caso muy por
extenso, paresciéme no tomallo por el medio, sino del principio,
porgue se tenga entera noticia de mi persona, y también porque
consideren los que heredaron nobles estados quan poco se les
debe, pues fortuna fue con ellos parcial, y quanto mas hizieron
los que, siéndoles contraria, con fuerga y mafna remando
salieron a buen puerto. (107-8)
Lazaro dispone de una libertad relativa con la que decide manipular la orden
de Vuestra Merced de explicar el caso imponiendo su propia manera de
hacerio y manipulando el mapa cognitivo del lector. Tal y como sefala Ruth
El Saffar, el miedo a perder lo que Lazaro ha conseguido hasta el momento
de redaccion de su carta, esta presente en forma de amenaza a lo largo de
su redaccion, aunque también es parte de la autoridad que su posicién con

respecto al texto le confiere: “Lazaro’s ‘', an ‘I’ forced on him by his

threatened expulsion from his father’s world, gives him a vantage point
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outside that father world that converts it from a structure that possesses him
to one he is in a position to dismantle” (“The 17 191).

Ahora bien, si se tiene en cuenta la teoria de Lefebvre en relacion a la
produccién social del espacio, Lazaro es en realidad producto del espacic
que él mismo esta creando. En primer lugar, Lazaro parece iener la ilusion de
ser libre y de haberse creado como individuo independiente, pero de lo que
en realidad parece no darse cuenta es de que ese espacio creado para su
pseudoautobiografia es en realidad resultado de un acto de obediencia tal y
como la ha denominado Claudio Guilién (“La disposicion” 268) y sumision a
un superior que esta presente en el acto de redaccién y que en cierta manera
esta dominando y condicionando el proceso de redaccién
pseudoautobiografica desde el préiogo:> “Suplico a Vuestra Merced reciba el
pobre servicio de mano de quien lo hiziera mas rico, si su poder y desseo se
conformaran. Y pues V. M. escribe se le escriva v relate el caso muy por
extenso [...]" (107-8). Lo que a un mismo tiempo es un espacio utdpico, un
espacio reservado a la realizacion de las ilusiones de Lazaro,
paradéjicamente esta también determinando la actitud del picaro y de alguna

manera limitando su acceso a la palabra. La determinacion que confina a

% | azaro aparece como individuo independiente, pero en realidad, tal y como se ha dicho
con anterioridad, Lazaro esta sujeto a la autoridad. Segun Beverly esta paradoja era
frecuente en la literatura v generalmente ambas se unian por medio de la agudeza y &l
ingenio, elementos que sin duda no faltan en el relato pseudoautobiografico de Lazaro: “What
is entailed in Barogue spiritualism is the paradoxical conjunction of the principle of submission
to authority with the practical and theorstical ideal of the self-willed, independent individuai.
The quality of mind that is to synthesize these two aspects is ingenio—wit. Wit is what allows
both for desengario, a sense of the ultimate vanity of history and human desire, and for
effective invention and innovation in what Gracién called a ‘mundo trabucado,’ a world turned
topsy-turvy. Wit is ultimately a political virtue and necessity, but it is to be learned primarily in
the laboratory of poetic or artistic conceits. The artist is himself (much less herself) an hidalgo
or gentleman, yet at the same time aware of the ambiguous nature of his or (problematically)
her social positicn as a kind of artisan producing (and sometimes making a living atit) a
specific knowledge artifact’ (Beverly 225).
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Lazaro a no salirse de su espacio simboliza el hecho de que Lazaro nunca
podra contar todo de una manera objetiva ni tampoco ofrecer un resultado
final definitivo, tal y como de hecho demuestra la ambigiedad presente al
final de la lectura de la pseudoautobiografia. De la misma manera que un
mapa, la pseudoautobiografia de Lazaro esta limitada y confinada, al no
poder salirse de los espacios establecidos. Piénsese en los silencios de
Lazaro en numerosas ocasiones, especialmente en el corto tratado que
resume su servicio al fraile de la Merced y paradoéjicamente cémo a través de
ese “...y ofras cosillas que no digo” (214) Lazaro esta en realidad dando
informacion a través de la ausencia de ésta, asi como de la falta de libertad
de la que carece.’’ Simbolo un tanto paraddjico del silencio que el picaro
debe guardar en muchas ocasiones es la profesion de Lazaro, el ser
pregonero es antitesis de los silencios que asimismo debe mantener a lo
largo de su pseudoautobiografia, Lazaro ha aprendido a callarse.

Asimismo el silencio guarda también una estrecha relacién con el uso
de la perspectiva. En el momento de redaccién de la pseudoautobiografia
Lazaro adopta una perspectiva distinta a ia gue él tiene para colocarse en la
de Vuestra Merced v descubrir qué es lo que Vuesira Merced quiere saber v
conocer v qué es lo que debe callar de acuerdo con €l lector de la carta. Una
vez mas Lazaro juega con una amplia multiplicidad de perspectivas. Sale de
su perspectiva para ponerse en la del que le observa desde fuera. De

acuerdo con Turnbull dicha manipulacion a veces entrama un peligro que es

%' Para un andlisis detallado de los silencios en el Lazarillo de Tormes véase el articulo de
Claudio Guilién “Los silencios de Lazarc de Tormes.” Ef primer Sigic de Oro: estudios sobre
géneros y modefos. Barceiona: Editorial Critica. 1988. 66-108.
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el de la imposibilidad de representacion de la totalidad que a mi parecer
guarda una estrecha relacion con el analisis de Jameson:
At one level, the selectivity and conventionality of maps are
nonproblematic: we all accept that we cannot represent
everything at once and that some mode of representation is
necessary. But at another level, we are seldom aware of the
ways in which our views of the world are ordered and
suppressed social constructs. We are blind to the processes by
which the social is naturalized [...] maps have boundaries,
frames, spaces, centers and silences that structure what it is
possible fo speak of and also that which it is not possible to
speak of. (Turnbull 60)
Dicho proceso se asemeja al analisis del discurso pseudoautobiografico de
Lazaro en el que a veces se ve de manera natural la omisién de datos o la
presencia de silencios —especialmente en el tratado IV, en el que narra su
corto periodo de tiempo al servicio de un fraile de la Merced- lo que
claramente demuestra ia falta de libertad que domina la creacién del texto. De
la misma manera sucede con las palabras con las que se cierra el discurso
pseudoautobiografico en las que Lazaro se iguala con el mismisimo rey
Carlos V equiparando el lugar que ambos ocupan en la ciudad de Toledo:
Eso fue el mismo afo que nuestro victorioso Emperador en esta
insigne ciudad de Toledo entrd, v tuvo en ella Cortes, y se
hizieron grandes regocijos vy fiestas, como V.M avra oydo. Pues
en este tiempo estava en mi prosperidad y en la cumbre de toda
buena fortuna. (243)
Ironicamente Toledo se convierte en centro fisico y mental del espacio
descrito a lo largo de la pseudoautobiografia mediante el cual se equiparan

ambas figuras, la del mismo rey v la del picaro protagonista, lo que

ineludiblemente es imposible fuera del espacio discursivo.*

*2 Maroto ha observado como ambos éxitos son homogeneizados: “The importance of the
mention of the meeting of Las Cortes is not so much to give a specific date to the action, but



Simbolo también de la sumisién a la que Lazaro esta sometido —y
consecuentemente de su faita de libertad— es la primera palabra utilizada en
el Tratado I: “Pues sepa V.M. ante todas cosas...” (109), mediante Ia palabra
“pues” de acuerdo con Dunn, Lazaro convierte su pseudoautobiografia en
texto dependiente de otro primeroc en gue Vuesira Merced “escribe se le
escriba:”

The opening words of the narration, “Pues sepa Vuestra
Merced...” compel us o see it as linked to some prior textual
event, and a derived from some other authority; the “Pues...”
declares Lazaro dependency by means of its own syntactic
dependency. (13)
El hecho de que Lazaro parece tener conirol sobre su espacio discursivo se
aproxima bastante a la idea propuesta por Stephen Greenblatt en su libro
Renaissance Self-Fashioning. En él se destaca como el nacimiento de la
conciencia del individuo durante el Renacimiento no se produjo de una
manera extendida a pesar de la creencia que afirma lo contrario:
We may say that self-fashioning occurs at the point of encounter
between an authority and an alien, that what is produced in this
encounter partakes of both the authority and the alien that is
‘marked for attack, and hence that any achieved identity always
contains within itself the signs of its own subversion or loss. (9)
Es decir, el individuo no actta libremente aunque crea estar haciéndolo. Tras
sus acciones se esconde la manipulacién'del mapa cognitivo v ia influencia
externa de ofros espacios de distinia naturaleza exiernos a él que controlan
su manera de pensar y actuar, llegando incluso a moldear la identidad del

individuo dentro de ese espacio pseudoautobiografico. Por esta razén,

Greenblatt concluye alegando la imposibilidad de ejercer el control absoluto

to offer a sarcastic treattment of the emperor who is thus associated to Lazarillo. Both
‘successes’ are homogenized” (155).
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sobre la construccién de la identidad y el hecho de creer o conirario es tan
solo una ilusion: “the iliusion that | am the principal maker of my own identity”
(Renaissance 257). Dicha afirmacion coincide con la idea desarrollada por El
Saffar respecto al nacimiento de la conciencia individual: “The T’ that is born
in the Renaissance is one that is born in pain and anger [...] born the I’ is an
Other who dwells as reject at the peripheries of the ego. That Other carries
the demons of guilt, desire, rage, fear, grief, shame, and ecstasy thatin its
formation that ‘I’ has expelled” (“The ‘I'” 865). Lézgrp cree tener la ilusién de
haber subido en la escala social, pero a pesar de que ésa es la imagen que
ofrece dentro de su propio espacio, fuera de €l no ha sido asi 33 Lazaro es
producto del espacio en el que vive y prueba de ello es el precio que debe
pagar por ello.>* Su oficio de aguador al servicio del capellan en el tratado VI
es para Lazaro el “primer escalén gue yo subi para venir a alcancar buena
vida” (232), aunque de todos fuese sabido que el oficio-de aguador era propio
de una clase social baja.>®

De todo ello podria deducirse que el picaro en realidad esta creando
una falsa identidad que no es sino el producto de ese mismo espacio que él

esta creando a través de su discurso pseudoautobiografico y producto a su

% “Naturaimente, nadie en la Espafia de Carlos V podia admitir en serio que fuera ningdn
ascenso pasar de hijo de molinero ladrén y lavandera amancebada con un morisco a
pregonero y marido de una adultera sacrilega. El lector sabe que Léazaro, diga él lo que
quiera, no ha subido.” (Ricc 48-9)
% La falta de libertad con la que Lazaro escribe puede ser llevada a un nivel mas alto y
compararla con la falta de libertad del autor andnimo del Lazarillo de Tormes, que de alguna
manera no puede hacer publica su verdadera identidad por temor a las consecuencias que
ESuedan tomar las autoridades, de ahi que también él mismo esté siendo moldeado.
Ruffinatio en su edicion a la obra sefiala en una de las notas a pie de péagina que el oficio
de aguador era propio de gente de baja condicién social, de ahi que en lo sucesivo se
convirtiese en el oficio propio del picaro dentro de la tradicién de la novela picaresca (Vida de
Lazarillo 232, n508).
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vez de la constante negacidén, de la imporiancia concedida a las apariencias y
a la hipocresia de la que ha sido testigo a io largo de su vida. La manera en la
que Lazaro estructura las imagenes sociales revela estructuras simbdlicas de
poder.% Dichas ideas coinciden bastante con la manipulacion de los mapas
cognitivos de Lazaro, es decir, la vida de Lazaro esta siendo constaniemente
amenazada por instituciones procedenties del espacio que rodea al picaro.
Lazaro es por ello producto de lo que las autoridades v el resto de la sociedad
quieren que él sea, consecuentemente por esa razén debe llevar ropas viejas
y tiene que compartir su mujer con el Arcipreste que practicamente es el que
mantiene a ambos. El caracter asimétrico establecido entre dichas relaciones
supone una diferencia de poder que en el espacio imaginado de Lazaro
marca la manera en la que las relaciones sociales se establecen y la relacién
que el protagonista mantiene con el resto de la sociedad, con la realidad
material y el espacio. A través de la narracién autobiografica de Lazaro puede
llevarse a cabo la lectura de los distintos espacios que se adentra en
dimensiones ideoldgicas y culturales de esa sociedad particular, que Lazaro
describe y en donde una multitud de espacios es producida, lo que demuestra
la no existencia de espacios puros en su pseudocautobiografia. Las relaciones
sociales con los demas han provocado cambios en su conducta y hasta cierio

punto es ese patron de conducta el que, en el momento de redaccion de la

% {_as relaciones que Lazaro mantiene con el resto de la sociedad cobran consecuentemente
una mayor fuerza al darse entre individuos de distinta procedencia y clase social, conviviendo
en un mismo espacio personajes de distinta categoria. Lézarc a su vez describe areas en las
que distintas culturas y clases sociales confluyen, Io que recuerda a conceptos ya
mencionados como “heterotopia” o confluencia de espacios heterogéneos de Foucault o el
de “contact zones" de Pralt, siendo estas zonas de contacto espacios donde confluyen
diferentes culturas: “[...] social spaces where disparate cultures meet, clash, and grapple with
each other, often in highly asymmetrical reiations of domination and subordination [...]" (4).
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pseudoautobiografia, determina la manera en la que el picaro estructura y
organiza el espacio discursivo. Lézaro esta construyendo una identidad por
medio del mismo acto de redaccién. Si Lazaro procede y piensa de una
manera determinada en el momento en el que narra su vida, es asi por lo que
ha visto v vivido a través de sus mapas cognitivos a lo largo de su trayectoria.
Asi por ejemplo, mediante la representacion de su relacién con los
demas, Lazaro se sirve de aqguéllos que han pasado por su vida para poder
usarlos como pretexto de su glorificacion en el momento de narracién de la
carta cuando en realidad han sido todos esos personajes los que de alguna
manera han perpetuado y contribuido a la desubicacidn y alienacién de
Lazaro en la sociedad. Tal es el caso de la manera en la que su padre es
presentado. Lazaro convierte a Tomé Gongales en héroe que sacrifica su
vida en la batalla de Gelves como “leal criado” de un caballero (111),
parodiando de alguna manera la idea de la partida del héroe a la guerra, de
clara influencia folclérica, y sirviéndose de ella para la glorificaciéon de él
mismo. Mas tarde en la vida de Lazaro, su madre se servira del mismo
argumento como recomendacién para el ciego a la hora de llevarse al
muchacho: “y eila me encomendd a él, diziéndole como era hijo de un buen
hombre; el qual, por ensaigar la fe, avia muerto en la de Gelves, y que ella
confiava en Dios no saldria peor hombre que mi padre” (117). Al referirse al
escudero en el tratado lli, Lazaro afirma tenerle simpatia vy lastima a un
mismo tiempo. Curiosamente el Unico defecto que le achaca a su tercer amo
es su orgullo y fantasia, caracteristicas un tanio familiares para Lézaro en el

momento de redaccidn de su carta: “que quisiera yo que no tuviera tanta
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presuncién, mas que abaxara un poco su fantasia con lo mucho que subia su
necesidad” (189). Sin embargo, debe tenerse en cuenta que ésa parece ser
la actitud que Lazaro ha adoptado en el presente, de lo que se deduce la
adquisicion de lo que ha aprendido a través de sus mapas cognitivos. Lazaro
adopta esa misma conducta en la que fantasea su identidad. °" Falsa
identidad que se materializa a través del “habito del hombre de bien” que
consigue en el tratado VI como aguador al servicio del Capellan y que a su
vez esta vinculado a lo que viene siendo el leitmotiv de la trayectoria vital del
picaro, es decir, el constante “arrimarse a los buenos?”
Fueme tam biem en el officio que, al cabo de quatro afos que lo
usé, con poner en la ganancia buen recaudo, ahorré para me
vestir muy honrradamente de la ropa vieja, de la qual compré un
jubon de fustan viejo y un sayo raydo de manga tracada y
puerta, y una capa, que avia sido frisada, y una espada de las
viejas primeras de Cuellar. (253)
A fraves de estas palabras se observa cémo el recuerdo del escudero, del
que aprendié como es posible engafar con la apariencia, sale ahora a la
superficie de Lazaro, de la misma manera que pondra en practica la leccion
aprendida con el bulderc que engana, no a fravés del atuendo de hombre de
bien sinc de las palabras:
Con el Escudero, que le ha ensefiado que un hombre puede

parecer medrar en un mundo de apariencias, y el Buldero que le
ensefa que todos estan sujetos a la frampa, por mas cerca que

¥ Con respecto al género pseudoautobiografico Northrop Frye en su libro Anatomy of
Criticism sefiala que tras la autobiografia se esconde siempre un afan de creatividad y ficcion
en la seleccidn de los eventos mas destacados en la vida del que escribe: “Most
autobiographies are inspired by a creative, and therefore fictional, impulse to select only those
events and experiences in the writer’s life that go to build up an integrated pattern. This
pattern may be something larger than himself with which he has come io identify himself or
simply the coherence of his character and attitudes” (307). Como se comprobara en adelante
con mas detalle, Lazaro esta de alguna manera jugando con la fantasia de crearse como
personaje ficticio.
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estén del burlador, Lazaro puede orientarse ahora hacia sus
ambiciones sociales y personales. (Ricapito 79)

Lazaro es producto de un espacio repleto de hipocresia y cinismo en el que
ha desarrollado su identidad. De modo muy similar sucede con el proceso de
aprendizaje a través de la acumulacion de mapas cognitivos en su trayectoria
hacia el “éxito.” La razén por la que Lazaro consigue entrar al servicio del
clérigo de Magueda es porque ya estando con el ciego, éste le habia
ensefiado a ayudar en la misa: “[...] me pregunté si sabia ayudar a Missa. Yo
dixe que si, como era verdad, que, aunque maltratado, mil cosas buenas me
mostro el pecador del ciego, y una dellas fue ésta” (139). La acumulacion de
experiencias en el proceso de aprendizaje por medio de la cartografia
cognitiva se observa también en la manera en la que Lazaro conoce al
capellan del tratado V1. Tras su estancia al servicio del escudero, Lazaro
aprende a entrar en la iglesia para pedir limosna y a no quedarse en la misma
entrada como acostumbraba a hacer con el ciego: “Siendo ya en este tiempo
bien moguelo, entrando un dia en la iglesia mayor, un Capellan me recibié por
suyo” (232). Producto de su vida en coman con el escudero es la adquisicion
de nuevas experiencias que mas tarde ha sabido utilizar con provecho.

Esta adquisicion y uso de mapas cognitivos por influencia de los
demas se observa también en la multiplicidad de registros linglisticos
producto de su convivencia con los distintos amos con los que comparte su
trayectoria. Ejemplo de los muchos registros linguisticos, que sedan a lo
largo del discurso pseudoauiobiografico de Lazaro, es el uso que hace de la

jeringonza al servicio del ciego. La jeringonza era por aquel entonces el
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lenguaje propio de ios ciegos en aquelia época y que Lazaro aprende con
facilidad dando muestras de ello en ia narracion del texto. De igual manera
sucede durante su estancia con el ciérigo de Maqgueda, a cuyo servicio
Lazaro hace uso de un lenguaje muy propio de férmulas littrgicas y biblicas;
o con el escudero donde se sirve de un lenguaje cortesano perteneciente al
oficio del que esta al servicio de un sefior en la corte. El contagio linglistico
es ejemplo de la facilidad con la que Lazaro se adapta a las nuevas
circunstancias:
La forma litirgica, cuya motivacion mas coherente radica en el
hecho de que el criado comparte con su nuevo amo un
ambiente religioso cuajado de suplicas, oraciones y plegarias,
demuestra que Lazaro, asi como anteriormente se cefiia a la
“ieringonza” del ciego, también en esta circunstancia sabe
adaptarse lingtiisticamente al mundo representado por el
clérigo. Mas adelante, en el Tratado lll, Lazaro dara otra prueba
de su competencia linglistica adaptandose al lenguaje del
escudero. (Ruffinatto, Vida de Lazarillo 146, n176)
Lazaro una vez mas se adapta linguisticamente por medio de su cartografia
cognitiva al medio en el que vive por medio de la creacién de nuevos mapas
para la adaptacidén a nuevas situaciones y espacios, que asimismo salen a la
superficie de la memoria en la narracién de la pseudoautobiografia. Teniendo
en cuenta las ideas de Lefebvre, podria decirse que la estructura social
descrita por Lazaro ha producido, como consecuencia de las relaciones
sociales gue se dan en su seno, Un espacio concreto que a su vez se
corresponde con las necesidades de dicha sociedad. Es decir, de acuerdo
con las ideas de Lefebvre el espacic es producio de la sociedad v por elio se

presenta ileno de ideologias presentes en esa sociedad de la que es

producto: “Space is political and ideclogical. It is a product literally filled with
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ideologies” (“Reflections” 31). La superposicion de mapas cognitivos, es decir,
el almacenamiento de experiencias y recuerdos, le convierten en un
personaje de la misma naturaleza que el resto de los individuos con los que
ha compartido su vida tal y como el mismo Lazaro afirma: “confesando yo no
ser mas santo que mis vezinos” (107). Lazaro es en cierto modo producto de
las relaciones que ha mantenido a lo largo de su vida con otros personajes de
la sociedad hasta el punto de convertirse como ellos.

Ese gran mapa mental que es la pseudoautobiografia es en realidad
producto de las circunstancias inmediatas y del recuerdo de experiencias
pasadas. El grado de imaginabilidad de las imagenes captadas por Lazaro se
ve afectado por el significado —social y psicolégico— que dicha imagen posee
para él. Asi por ejemplo la mayoria de los mapas mentales por medio de los
que Lazaro re-crea su infancia y primeros amos son imagenes
profundamente eficaces, recordadas con todo detalle. Dentro de la
pseudoautobiografia de Lazaro hay imagenes mas vividas que otras lo que
se relaciona metaféricamente con la creacidon de imagenes eficaces dentro de
la ciudad de acuerdo con las ideas de Lynch ulilizadas para este estudio. La
funcién primordial de las imagenes nitidas con las que Lazaro recuerda su
pasado no son sino la materia prima para la crientacion que quiere dar a su
pseudoautobiografia. Hay episcdios en la vida del picaro que poseen un
mayor significado y orientan su conducta. Piénsese en el golpe que el ciego
le propicia contra el toro y la importancia qgue posee en el resto de la novela.
Ese rito de iniciacion posee una gran fuerza simbdlica en la vida de Lazaro

por la nitidez con la que recuerda el momento. A través de esta experiencia



Lézaro se da cuenta de su soledad en el mundo lo que recuerda el consejo
de su madre de valerse por si mismo. Ese Ultimo consejo de su madre,
“valete por ti” es en realidad una llamada de atencién a Lazaro que aparece
una y otra vez como constante a lo largo de la narracion autobiografica del
picaro. De alguna manera, el golpe que el ciego le propicia contra el toro y las
palabras de atencién del ciego poseen para Lazaro un significado similar al
consejo de despedida de su madre: “jNecio, aprende, que el mogo del ciego
un punto a de saber mas que el diablo!” (118). Inmediatamente Lazaro se da
cuenta de que debe cambiar su cartografia cognitiva, su percepcion de lo que
suceda a su alrededor y que debe asimismo saber adaptarse a las
circunstancias y ambientes con los que se encuenire en el futuro:
“Paresciéme que en aquel instante disperté de la simpleza en que, como niio
dormido, estava, y dixe entre mi: ‘Verdad dize éste, que me cumple abivar el
ojo y avisar pues solo soy, y pensar como me sepa valer” (119). Lazaro
comienza a ser consciente del mensaje que el ciego parece querer
transmitirle: la necesidad urgente de abandonar la inocencia con la que ha
estado mirando al mundo y manipular la percepcion del entorno de acuerdo
con las necesidades.

La influencia del lugar en este episodio de la vida del picaro es de igual
manera simbdlica. El puente sobre el rioc Tormes posee una serie de
conndtaciones que asimismo marcan una diferencia en la manera en la que

Lazaro empieza a percibir el mundo que le rodea.®® El puente sobre el rio que

¥ Es importante considerar la constante animalizacion a la que se ven sometidos todos los
amos de Lazaro tras el golpe que simbélicamente recibe también contra otro animai, es decir,
el toro. Lo que puede significar el rito de iniciacion en un mundo dominado por el
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le vio nacer es simboio en la vida de Lazaro de la pérdida de la inocencia del
nifo vy de la separacion de su madre que asimismo marcara el inicio del
trayecto que le conducird a "buen puerto.” El puente marca la distancia entre
el lugar que le vio nacer y los espacios que cubrira en su trayectoria, entre el
mundo rural y el urbano. El puente simboliza la figura del picaro cruzando
fronteras a través del movimiento horizontal en el espacio.®® Anne Cruz afirma
que la accion de Lazaro atravesando lugares tan emblematicos como el
puente posee un trasfondo simbdlico unido a practicas materialistas:
The liminal spaces trespassed by Lazarillo thus correspond to
both the symbolic and the material realms. Transgressing the
boundaries of Spain’s walled towns and open fields, the young
boy’s errant figure recalls the sacralized infirmity of the medieval
pauperes Christi even as it prefigures the rogues’ perceived
abject and aggressive immorality. (10)
Durante la época comienzan a darse movimientos migratorios del campo a la
ciudad, de la misma manera que algunos personajes dentro de la
pseudoautobiografia y el mismo Lazaro lo hacen practicando la movilidad
geografica, lo que les convierte en desplazados, utilizando la terminologia de

Maravall. El movimiento migratorio del campo a la ciudad es experimentado

por primera vez cuandc al morir su padre, su viuda madre debe mudarse a

determinismo ambiental y el embrutecimiento. De dicho embrutecimiento se confiere que en
realidad cada uno es fruto de la adaptacion al ambiente en el que se mueve, Io que recuerda
al mundo descrito por Guzman de Alfarache en el que todo recuerda al mal que envuelve al
mundo. Lo que recuerda asimismo ia ley del mas fuerte, es decir, sélo aguellos que saben
adaptarse a las circunstancias logran sobrevivir. Asi por ejemplo el ciego es visto como
aguila por Lazaro, el clérigo como lobo y el escudero como galgo. Se frata per tanto de un
mundo determinista en el que una vez mas se hace notar el peso del ambiente y los espacios
en los que se vive.

% Anne Cruz ha sefialado la trascendencia simbdlica que los lugares liminales poseen en la
autobiografia de Lazaro: “The geographical sites he must traverse in his trajeciory through the
Spanish countryside —the Salamanca bridge, the Magueda priest’s threshold, the Toledo city
gates— are also the sites where he experiences his liminal rites of passage, each of which
propel him to sustain increasingly dangerous subject positions” (10).
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Salamanca, donde puede encontrar mas oportunidades para sacar a su hijo
adelante: “Mi biuda madre, como sin marido y sin abrigo se viesse, determiné
arrimarse a los buenos por ser uno de dellos, y vinose a bivir a la ciudad, y
alquilé una casilla, y metiese a guisar de comer a ciertos estudiantes” (112).
De esta manera, Lazaro siendo ya muy nifio comienza a experimentar
cambios de lugar que le llevaran hasta Toledo donde finaimente logre la
llegada “a buen puerto.” A lo largo de su trayectoria por los distintos lugares
de la geografia espanola, Lazaro percibe el espacio a través de la cartografia
cognitiva lo que a su vez supone una superposicion de mapas cognitivos fruto
de lo gue ha percibido.
En conexidn con los movimientos migratorios, Claudio Guilién afade
también que la figura del picaro experimenta dos tipos de movimiento a
través del espacio: uno vertical denitro del espacio social que consigue a
través del afan de medro y otro horizontal que es llevado a cabo en el espacio
fisico, moviéndose de un lugar a otro, especiaimente en las novelas
picarescas:
The picarc in his odyssey moves horizontally through space and
vertically through society (with these novels [novelas picarescas]
the wheel of Fortune begins to turn for the social climber), along
the road and into the inn, the large city, the war camp. Thus we
find a narrative of travel and adventure, sometimes genuinely
cosmopolitan. (Literature 84)

Desde Tejares provincia de Salamanca Lazaro se mueve por una parte de la

geografia de Espana pasando por pueblos como Almorox, Maqueda o

Torrijos60 hasta llegar a Toledo, centro econdmico y politico de la Espana

& Ruffinatto analiza la simbologia de los topdnimos que aparecen en la pseudoautobiografia
de Lazaro asociandolos con refranes de la época que aportan mas informacién scbre la

113



renacentista. Por oiro iado, la figura de Lazaro aparece vinculada al grupo de
los homines novi, aquellos que a fravés del movimiento vertical en el espacic
persiguen el ascenso social o medro, es decir, aquelio que Lazaro pretende
conseguir con insistencia desde el momento en el que abandona el nicleo
familiar y reiteradamente aparecen referencias en el texto al afan de
ascendencia social por medio del “arrimarse a los buenos” y “los hombres de
bien.” ®'

Lazaro se traslada desde la provincia de Salamanca a la de Toledo, es
decir, de Castilla la Vieja a Castilla la Nueva. La simbologia de este viaje es
muy significativa con respecto al binomio centro/margen que se ha venido
analizando en este estudio. Es decir, Lazaro personaje procedente del
margen social y geografico, de la provincia de Salamanca, acude al centro
econémico y politico de Espafia, Toledo.®” Ambas ciudades, Salamanca y
Toledo, poseen una serie de significados de caracter econdmico e ideolégico
que coinciden con el significado que se esconde tras el espacio y

consecuentemente la ideologia de cada ciudad. Asi por ejemplo Salamanca
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naturaleza y caracteristicas del lugar en cuestidn. Torrijos era conocido por la inteligencia de
sus habitantes, mientras que Maqueda es el lugar donde vivian tradicionaimente los tontos:
“En Torrijos la ‘lista,” pues, dificiimente Lazaro hubiera podido esconder por largo tiempo sus
burlas endiabladas o, a lo mejor, sus delitos en la desdichada hipétesis planteada por el
mismo L&zaro, de que el ciego hubiese muerto ('...al que Dios perdone si de aquella
calabagada fenecid’). De ahi, la consiguiente necesidad de un refugio mas tranquilo,
posiblemente situado en el mismo nivel de prenctoriedad, pero opuesio axioldgicamenie a
Torrijos” (Dos caras 356).

1 E1 homo novis era aquel que buscaba conseguir la nobleza por méritos propios lo que las
mentes tradicionales de caracter estamental les parecia una idea descabellada. Para un
estudic mas detallado de la figura de los homines novi mencionada en este trabajo véase
Nueva lectura del Lazarillo de Victor Garcia de la Concha, més concretamente las paginas
135-52.

%2 Recuérdese como la pseudoautobicgrafia de Lazaro representa la figura del picarc
erigiéndose ceniro de su espacio discursivo. Mediante el uso del espacio a través de la
cartografia cognitiva, Lazaro crea un espacio en el que él mismo se convierte en figura

central dentro de los espacios que constantemente le habian rechazado a lo largo de su vida.



es vista como ia ciudad del aprendizaje y Toledo como el gran ceniro
econdmico y comercial de la Espania renacentista. Dicho movimiento entrafia
a su vez algunas coincidencias interesantes dentro de la pseudocautobiografia
de Lazaro. Es decir, tras el aprendizaje ejemplificado en su rito de iniciacién a
través del golpe contra el toro de piedra a la salida de Salamanca, Lazaro
inicia la trayectoria que a través de su constante “arrimarse a los buenos”
(econdmicamente hablando) le conduzca hacia una mejor situacién que es lo
gue finalmente cree encontrar en la ciudad de Toledo:
The protagonist’s journey begins in Salamanca, the city of
learning, and ends in Toledo, the city of business. The
picaresque narrative thus depicts the common migration from
the peripheral countryside to the commercial hub of society,
where an enterprising “new Christian” bourgeoisie began to
erode the power and privilege of the landed aristocracy. It was in
the city that resourceful oufcasts stood a chance to build a better
future for themselves. (Maiorino, At the Margins 6)
En Salamanca, la generosidad de sus habitantes no parece ser tan
espléndida como en Toledo, de ahi que cuando Lazaro se halla al servicio del
ciego, éste decida salir de la ciudad por la falta de ganancia que sacaban de
ella: “Como estuvimos en Salamanca algunos dias, paresicéndole a mi amo
gue no era la ganancia a su contento, determiné yrse de alli” (117-8). Debido
a la escasez de ganancias mencicnada, el picaro v su amo deciden iniciar su
peregrinacion hacia la ciudad de Toledo donde al parecer el ciego ya sabia
de la riqueza de sus habitantes, que a su vez eran conocidos por su falta de

caridad: “Quando salimos de Salamanca, su motivo fue venir a tierra de

Toledo, porque dezia ser la gente mas rica, aunque no muy limosnera” (128).
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De esa manera comienza su trayectoria por tierras de Toledo en busca de
ganancias, lo que asimismo sera también movil del proceder del escudero.

Mediante el analisis del tratado 1l se observa como lentamente se
producen los cambios de indole econdémica en el seno de la sociedad
espafiola del siglo XVI analizados con anterioridad en este estudio.
Recuérdese como uno de elios es la anacrénica imagen del escudero que
como un marginado procedente de Castilla la Vieja, mas concretamente de
Costanilla de Valladolid, acude a Castilla la Nueva en busca de un nuevo
sefior a quien servir que asimismo le proporcione nuevas oportunidades:
“Geographically he makes the same kind of journey as Lazarillo, from Old
Castile to Toledo, from the mythic heartland of the old order to the capital of
the new” (Johnson 4). El escudero realiza la misma trayectoria que Lazaro, de
los margenes al centro donde ambos se reinventan, debido al anonimato que
un nuevo lugar supone, donde “segun lo poco que en este pueblo soy
conocido” (185) tal y como él mismo escudero afirma nadie conoce al recién
llegado lo que asimismo enfatiza la soledad del desplazado.

La influencia y simbologia del espacio geografico mencionadas con
anterioridad estéan presentes desde el comienzo de la pseudoautobiografia de
Lazaro al hablar éste de sus origenes. El determinismo geografico se hace
patente en el primer tratado. Como ya se ha dicho en varias ocasiones
siguiendo las ideas de Lefebvre el individuo es producto del espacio y como
tal Lazaro no podia ser una excepcioén, su lugar de nacimiento estara
presente a lo largo de toda su vida hasta el punto mismo de conferirle su

sobrenombre, el nacimiento en el rio Tormes a su paso por Tejares, una
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aldea de Salamanca. El mismo lugar de nacimiento determinara la vida de
Lazaro pues sera asi como también se le siga llamando en el momento de
narracion de su pseudoautobiografia. El sobrenombre de “de Tormes” le
confina y clasifica como “forastero,” como half-outsider en palabras de Guillén
(Literary 80), donde quiera que vaya, a pesar de cambiar de lugar una y otra
vez, Lazaro siempre serd visto como el de Tormes.

Como ya se dijera con anterioridad, Lazaro desempena una tarea
similar a la labor del cartégrafo en el sentido que traza el mapa del espacio
social y fisico en el que vive y se mueve, asi como la multiplicidad de
espacios por los que ha recorrido ia trayectoria de su vida narrada. A través
de su narracién describe su particular manera de percibir y ver el espacio y
de acercarse a él. Si se tienen en cuenta las ideas de Lynch en torno a la
formacion de imagenes mentales en la ciudad, podria decirse que Lazaro
organizé la informacion procedente del entorno urbano que le rodeaba por
medio de imagenes mentales a las que ha recurrido en el futuro para escribir
su pseudoautobiografia. Ahora bien, la percepcién que Lazarc tuvo por
ejemplo de Toledo en el pasado durante su infancia, puede que en &l
momento en el que escribe no sea la misma, es decir, que sencillamente
haya cambiado. Asi también no debe olvidarse que se tiene acceso a la
geografia social de Toledo a través de los ojos de Lazaro que no ha percibido
el entornc de la misma manera que lo hubieran hecho olros personajes de fa
novela debidc a las experiencias vy los recuerdos diferentes que se suman

con el tiempo al proceso de formacién del mapa cognitivo. Cémo interpreta v



organiza lo que ha visto es lo gue marca la diferencia, de lo que se deduce
que su percepcion de la sociedad es parcial y subjetiva.

El grado de legibilidad de cada ciudad esta también presente en la
pseudoautobiografia de Lazaro. De acuerdo con Lynch hay ciudades mas
legibles que otras, es decir, hay ciudades cuyas partes y simbolos son mas
faciles de recordar e identificar que ofras. Una ciudad como Salamanca o
Toledo poseen un alto grado de legibilidad para Lazaro, ya que éstas son
recordadas con detalle asi como sus simbolos y calles. Asi por ejemplo de la
primera, a pesar de lo nifio que era cuando salid de ella, recuerda el palacio
del Comendador de la Magdalena, el mesén de la Solana y el puente del que
recuerda con detalle que tiene “a la entrada della un animal de piedra, que
casi tiene forma de toro” (118). O en la insigne ciudad de Toledo la calle de la
Triperia, las Cuatro Calles, la parroquia de San Salvador (Naylor 1221-6)
ademas de otras calles y plazas que menciona a lo largo de sus recorridos
por la ciudad como el realizado cuande conoce al escudero como se
analizara con mas detalle en breve.

Lazaro crea imagenes mas eficaces y completas en los primeros
tratados, es decir, ha producido imagenes mas eficaces durante su infancia.
Lazaro recuerda con mayor exactitud sus experiencias con sus primeros
amos en los que el picaro es mucho mas inocente de lo que puede ser en el
momento en el que esta escribiendo su pseudoautografia, o sea, el momento
de la narracion tal y como ya se viera con anterioridad en este estudio. La
carga de imaginabilidad es mayor en las imagenes usadas en los primeros

tratados que en los tratados posteriores. En otros tratados, sin embargo, el
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grado de legibilidad con el que se recuerda una ciudad o sus partes es mas
vage y no existen iméagenes tan vivas y eficaces como las de los primeros
tratados, de ahi la importancia del tiempo en esos tratados.®® Lazaro no
recuerda con tanto detalle en los tratados posteriores, se siente quizas mas
alienado, ya que en esos casos Lazaro no encuenira elementos que le
empujen a formar una imagen mas eficaz del ambiente:
Al final Lazaro se siente inestablemente “descuidado:” ni
gozoso, en realidad, ni afligido. La rapidez de las Gltimas
paginas subraya la transicién del cuidado al “descuido,” del vivir
en lucha con el mundo al mantenerse a una prudente distancia
de él, con cbjeto de evitar sus escollos materiales, morales y
sociales. (Guillén, “La disposicién” 278)
Guillén sefiala la diferencia existente entre la manera en la que percibié en el
pasado imagenes de la ciudad y en como las percibié a medida que se iba
acercando a su presente, en el que Lazaro se siente mas inseguro. Se
ofrecen imagenes fragmentadas con muy poco o sin ningun detalle en las que
es dificil percibir toda una visién de conjunto. La relacion que Lazaro
mantiene con el espacio que le rodea y la consecuente influencia que dicho

espacio ejerce sobre él se ve afectada por el grado de imaginabilidad que

tenga la ciudad o la parte de la ciudad en la que se halle.

% Tras la movilidad espacial experimentada en el tratado 1, en el tratado 1l, en el que Lazaro
sirve al clérigo de Maqueda, el espacio se ve reducido a la casa del clérigo en la que &l
picaro permanece encerrado y en lucha con el arca. Dicho espacio cerrado se asemeja
metaféricamente a la mezquindad en la que vive Lazaro. Lazaro Carreter sefiala la poca
importancia concedida al tratado ll por parte de la critica cuando en realidad es uno de los
mas originales por el esfuerzo de invencién realizado por el autor en su estructura: “Lazaro,
de criado itinerante, de viajero por caminos y aldeas, se ha convertido en servidor doméstico:
cuatro paredes por ambiente, y un arca como real antagonista. Tan drastica limitacion de
posibilidades constituye un ‘tour de force,” que obliga a un cambio radical en la creacién v en
la disposicién de los materiales” (124).
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Tal y como Lynch destaca, son varios los aspectos que influyen en el
grado de imaginabilidad que un determinado espacio posee. De lo que resulta
que si la imagen mental es eficaz ello se debe a que el espacio en el que se
mueve Lazaro es imaginable: “It would invite the eye and the ear to greater
attention and participation” (Lynch 10). De la misma manera que Lynch
sefiala, el grado de imaginabilidad de la imagen que se tenga de una ciudad
va también acompanado de lo que alli haya sucedido, de las experiencias
sociales que se hayan experimentado o de la funcion que dicha ciudad tenga
en el momento de la vida de Lazaro.

Cuando conoce al escudero, Lazaro se deja engafiar por sus
apariencias y cree haber encontrado finalmente la persona que le saque de la
situacién de hambre y necesidad en la que se encuentra: “[...] que me
parescia, segun su habito y continente, ser el que yo avia menester” (169).
Animado por este pensamiento, comienza su paseo por las calles de Toledo
con su nuevo amo y Lazaro parece recordar {odo con detalle por medio de
imagenes mentales muy eficaces que le facilitan el recuerdo y que asimismo
se asocian en su mayoria con el hambre que Lazaro cree que va a saciar
muy pronto:

Era de manana cuando esté mi tercer amo topé, vy llevome fras
si gran parte de la ciudad. Passamos por las placas do se
vendia pan y otras provisiones. [...] Entonces se entré en la
yglesia mayor, vy yo tras él [...] Entonces salimos de la yglesia, y
a buen passo tendido comen¢amos a yr por una calle abaxe.
[...] Yo yba el mas alegre del mundo en ver que no nos
aviamos ocupadoc en buscar de comer. (169-70)

Ellc es debido al grado de esperanza v alegria qgue Lazaro experimento justo

en ese momento en el que acababa de encontrar a su nuevo amo y que
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ahora recuerda mediante la asociacion de las imagenes mentales creadas en
aquel momento por la fuerza que éstas tenian. De igual manera que para
algunos de los individuos utilizados por Lynch para sus investigaciones
existian imagenes mas eficaces que otras por el valor asociado con esa
imagen, asi también sucede con Lazaro. La ciudad de Toledo es para Lazaro
una construccién social cuya percepcion varia de una situacion a otra. El
hecho de que Lazaro perciba el espacio de manera distinta —con mas o
menos detalle- en diversas ocasiones se debe, de acuerdo a las teorias de
Lynch, a los recuerdos y significaciones —y la combinacion de los sentidos—
en el proceso de formacion de la imagen. Cuando Lazaro encuentra al
escudero, Toledo le ofrece un alto grado de legibilidad por el sentimiento de
Lazaro en aquel insténte. Toledo le satisface, le ofrece un marco para la
comunicacion y nuevos horizontes, aunque mas farde descubra que nova a
ser asi, la imagen quedara grabada y tendra una gran importancia emotiva
para Lazaro.

Se hace necesario por tanto hacer una serie de sefializaciones en
torno al valor y simbologia que posee la casa alquilada en la que habita el
escudero. La casa es descrita por vez primera como una que tenia la

“entrada oscura y lébrega” (170).% Tales adjetivos poseen una serie de

% La casa es a su vez simbolo de la totalidad a la gue Lazaro pertenece por la importancia
gue la vivienda y el espacio privado adquieren en dicha época: “The important role played by
the house in this book [La vida de Lazarillo] exemplifies the changes obtaining at this time.
From the early Renaissance most Spanish towns witness an increase in the construction of
homes, as well as in their internal divisions into rooms and chambers. There is a drive to keep
the nuclear families in their own enclosed space. This impulse for the domestic space to
become increasingly privatised reflects and is reflected by the evolution of the society and its
social relations. The contemporary rise of the burgeocise in some parts of Western Europe is
closely related with this architectural re-definition of the house as the private space for the
nuclear family” (Maroto, Practising 153).



122

connotaciones, no sélo por el recuerdo de la vivienda que alberga Lazaro en
su espacio mental, sinc también por la cadena de asociaciones establecida
enire la misma casa y la situacién del escudero. Los adjetivos “oscura y
I6brega” utilizados por el narrador para describir la casa connotan la situacién
de carencia en la que Lazaro se encuentra, a la que él mismo califica de
cercana a la muerte y que se refuerza mas adelante con la anécdota del
entierro presenciado por Lazaro:
From the plazas to the church and then down a steep street, the
squire leads Lazarillo to a house, the emptiness of which
becomes apparent on entering. The lack of furniture, clothing
and even daylight in the house signals to Lazarillo that his lack
of food is not going to be redeemed, and that all his happy
thoughts had been mere delusions. The entrance marks
Lazarillo’s outright disenchantment. (Maroto, Practising 152)
E! vacio que caracteriza la casa, en la que sélo hay un “negro colchdon” (181)
es simbolo de la situacién del escudero, venido a menos al que Unicamente le
obsesiona la apariencia exterior.®®> Asimismo para el escudero la casa posee
ademaés connotaciones negativas ya que en mas de una ocasion la culpa de
su mala situacién adelantandose asi a la escena del entierro:®® “después que
en esta casa entré, nunca bien me ha ydo. Deve ser de mal suelo, que ay

casas desdichadas vy de mal pie, que a los que biven en ellas pegan la

desdicha. Esta deve de ser sin duda dellas” (185).%” Es obvio a partir de la

% Con respecto al vacio de la casa Rodriguez sefiala: “La casa del hidalgo esta, pues, ‘vacia’
porque el hidalgo estd ‘vacio’ también (su ‘discurso’ carece de soporte) respecto a la nueva
delimitacion infraestructural inexcusablemente ‘econdmica’ de las formaciones de la
transicién de los siglos XVI al XVII” (154).

8 | azaro Carreter sefiala en relacion a la casa sefiala lo siguiente: “La mencionada
descripcién de la aterradora casa, juega como gozne entre los presentimientos del tratado
anterior y la aventura del entierro” (145).

%7 Esta no es la Gnica ocasién en la que el escuderc maldice la casa lo que enfatiza atin més
el valor negativo que ambos personajes le atribuyen: “Malo esta de ver, que la desdicha
desta bivienda lo haze. Como ves, es I0brega, triste, obscura; mientras aqui estuviéremos






