
INFORMATION TO USERS 

This manuscript has been reproduced from the microfilm master. UMI 

films the text directly fi-om the original or copy submitted. Thus, some 

thesis and dissertation copies are in typewriter &ce, while others may be 

fi'om any type of computer printer. 

The quality of this reprodnctioii is dependent upon the quality of the 

copy submitted. Broken or indistinct print, colored or poor quality 

illustrations and photographs, print bleedthrough, substandard margins, 

and improper alignment can adversely afifect reproduction. 

In the unlikely event that the author did not send UMI a complete 

manuscript and there are missing pages, these will be noted. Also, if 

unauthorized copyright material had to be removed, a note will indicate 

the deletion. 

Oversize materials (e.g., maps, drawings, charts) are reproduced by 

sectioning the original, beginning at the upper left-hand comer and 

continuing fi'om left to right in equal sections with small overlaps. Each 

original is also photographed in one exposure and is included in reduced 

form at the back of the book. 

Photographs included in the original manuscript have been reproduced 

xerographically in this copy. Higher quality 6" x 9" black and white 

photographic prints are available for any photographs or illustrations 

appearing in this copy for an additional charge. Contact UMI directly to 

order. 

UMI 
A Bell & Ifowell Infonnation CompaiQr 

300 North Zeeb Road, Ann Aibor MI 48106-1346 USA 
313/761-4700 800/521-0600 





Los espaades en Chile: A Distributed Multimedia Edition 

by 

James Thorp Abraham 

Copyright © James Thorp Abraham 1998 

A Dissertation Submitted to the Faculty of the 

DEPARTMENT OF SPANISH AND PORTUGUESE 

In Partial Fulfillment of the Requirements 
For the Degree of 

DOCTOR OF PHILOSOPHY 

In the Graduate College 

THE UNIVERSITY OF ARIZONA 

1 9 9 8  



UMI Niisiber: 9829332 

Copyright 1998 by 
Abraham, James Thorp 

All rights reserved. 

UMI Microform 9829332 
Copyright 1998, by UMI Company. All rights reserved. 

This microform edition is protected against unauthorized 
copying under Title 17, United States Code. 

UMI 
300 North Zeeb Road 
Ann Arbor, MI 48103 







4 

ACKNOWLEDGEMENTS 

I wish to thank all those that have aided me in the completion of this projea. First, 
I am grateful to my committee members—Dr. Amy Williamsen, Dr. Vem Williamsen, Dr. 
Richard Kinkade and Dr. Malcolm Compitello—for their hard work in reading the drafts 
and their patience and willingness to experiment with this new medium. Second, I want to 
recognize my first mentor in Hispanism, Dr. A. Robert Lauer, from whom I have learned a 
tremendous amount about the study of literature. 

I would also like to acknowledge those organizations that have contributed to this 
project. First, The Association for Classical Hispanic Theater provided the source video 
for the video clips. Next, the opening music is taken from Faren Rabom's Classical Midi 
Connection website located at 
http.//www.vol.it/MIRROR2/EN/dtx.net/pub/rabom/User_html. Third, I am indebted to 
Chris Johnson, director of Humanities Computing and Technology in the College of 
Humanities at the University of Arizona, for hosting a permanent site for this project. 

Finally, although impossible to express on this page, I want to thank my parents 
for their ceaseless optimism and encouragement and, most importantly, Annette whose 
constant support has allowed me to indulge in the pleasure of this project. 

http://www.vol.it/MIRROR2/EN/dtx.net/pub/rabom/User_html


5 

TABLE OF CONTENTS 

1. ABSTRACT 6 
2. PREFACE 7 
3. INTRODUCTION 14 

The Reign of Philip IV 14 
Spain in America 19 
Writing About America 30 
America on the Spanish Stage 34 
Francisco Gonzalez de Bustos and Los espanoles en Chile 41 

4. LOS ESPANOLES EN CHILE 58 
Dramatis personae 58 
Jornada primera 59 
Jornada segunda 91 
Jornada tercera 121 

5. APPENDIX A; NOTES 153 
6. APPENDIX B: GLOSSARY OF TERMS 160 
7. APPENDIX C: TABLE OF VERSIFICATION 194 
8. APPENDIX D: SPANISH PROSODY 195 
9. WORKS CITED 205 



6 

ABSTRACT 

"Aay esiJanoles en Chile: A Distributed Multimedia Edition" joins computer 

technology and the comedia to produce a text that engages the user beyond the limits of 

traditional printed material. First, the project establishes a modem, critical edition of the 

1665 princeps edition collated with the 1761 and 1841 editions. The critical text is then 

written in hypertext markup language (HTML) and combined with digitized images 

scanned from the early publication. Next, the critical edition provides a connection to a 

collection of resources accessible via hyperlinks. Because the critical bibliography, 

glossary and explanatory notes are also hyperlinked, they do not interrupt the reader's 

flow of the interest. Third, the inclusion of graphic materials such as representations of 

stage designs, costumes, blocking, machinery, historical materials and related artistic 

works, immerse the user in contextual information that contributes to an understanding of 

the play and its relation to Spanish and world literature. Finally, the unique opportunities 

of digital multimedia, including sound, animation and video, facilitate the perception of the 

relationship between text and performance. The contribution of each of these elements to 

Francisco Gonzalez de Bustos's Los espanoles en Chile at once enlivens the seventeenth-

century text and enriches the reader's experience with Spanish Golden Age theater. 
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PREFACE 

This project has come about because of two experiences that I had during 1992. 

First, I spent the summer studying in Salamanca with the University of Rhode Island 

exchange program. One of the courses that I took, "America en el teatro cl^ico 

espanol...vision dramaticadel descubrimiento y la conquistade America," opened my 

eyes to a group of comedias that seemed to allow for the participation of an American 

who at times felt disconnected from texts of the Spanish Golden Age. Professor Francisco 

Ruiz Ramon provided a bridge between Spain and America that attracted my attention and 

focused it onto a clearly defined area of study. The second event of 1992 was my 

discovery of the Internet and the World Wide Web. At first, my interest was piqued by 

the power of electronic mail to cross large distances and connect individuals who shared 

common interests. In collaboration with Dr. Vem Williamsen, I began the COMEDIA 

mailing list to join the scholarly community from around the world in an effort to increase 

discussion of the comedia. Later in the year, I stumbled on a computer in the library that 

was running a program called Mosaic. This program allowed users to view documents 

stored on other computers that were connected to the Internet. Armed with the 

knowledge that Dr. Williamsen held in his possession a rather large collection of digitized 

play texts, I began experimenting with the display of these texts on the World Wide Web. 

After much hard work, we succeeded in providing these texts via the Internet to the public 

through the Association for Hispanic Classical Theater website. These texts, however, 

contain limited formatting and employ no multimedia components. Similarly, projects like 

ADMYTE and Chadwyk-Healy's database of works are comprised of one-dimensional 
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renditions of unedited texts that can be accessed via computer, but are not networked. 

None of these catalogue-type collections use the WWW to its fiill advantage. 

Thus, the opportunity to combine two areas of research that fascinated me— 

America in Spanish Golden Age theater and electronic editions—presented itself in the 

creation of Los espaiioles en Chile : A Distributed Multimedia Edition. This dissertation 

makes a scholarly contribution on several levels. First, the project offers a modem, critical 

edition of one of a limited number of comedias that takes place in America. The 

publication of this play opens it to further study by critics concerned with important issues 

within the text such as otherness, gender and intertextuality. Next, the collection of notes, 

multimedia and contextual information act as resources for the study of the comedia. 

Golden Age Spain and their relation with America that are easily accessible by scholars 

and the general public anywhere in the world. Finally, it serves as a model for future 

electronic editions that, with the steady progression of technology, will only improve the 

reader's experience of great works of literature. 

The critical objectives of this edition of Los espanoles en Chile take root in the 

editorial practices of comedia scholars of both the past and the present, offering new 

solutions to previous challenges. As Arnold G. Reichenberger states in his article, 

"Editing the Spanish Comedias" included in the anthology Editing the Comedia, the 

history of editing the comedia has been filled with positive and negative examples. 

Speaking from his own experience as an editor, he details a process that, when combined 

with the experiences of other successful editors, will provide the framework for the critical 

apparatus of this edition. First, he states that; 
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the text is reproduced with spelling, accents, and punctuation modernized 

except when the ancient orthography reflects actual pronunciation; strophic 

division is marked by indentation. The verses are numbered and 

corresponding pages or folios are indicated in the margins. If a verse is 

shared by two or, as sometimes in Calderon, by three speakers, each 

fraction of the verse goes into a new line, not flush with the beginning of 

the verse but moved one space to the right of where the first part of the 

verse ends in the preceding line (18). 

Next, the Introduction should comment on the play as a whole and specifically treat the 

bibliography, date of composition, structural analysis and versification, sources and final 

evaluation (20). With respect to Notes, he believes "that whatever the trained editor does 

not understand, or does not know, needs explanation" (22). The amount of interpretation 

will be dependent on the knowledge and sensitivity of the editor. Finally, he cautions 

against the pitfalls of over analysis and of pedantry (23). 

In addition, Don W. Cruickshank, also writing in Editing the Comedia, details 

seven different parts of the editor's task. The first three seek to map out the path of the 

text from the playwright's hand to the editor's edition. The fourth step identifies other 

versions of the text which can then be used to correct the edition, not with more 

"authority" than the base text, but as a means "to help resolve, or at least to cast new light 

on, textual cruces or editorial problems" (86). Shifting the weight of interpretation to the 

editor, the fifth and sixth parts force the edition to confront the handling of accidentals 

(spelling, capitalization, accentuation, punctuation, lineation) and editorial apparatus. 
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According to Cruickshank, if the edition is of the scholarly kind, then preservation of the 

accidentals is extremely desirable; if it is 'popular', then preservation is not so important 

(93). Finally, in the actual editing, the editor must make decisions about layout, position 

of characters' names and stage directions before producing a readable text which, in 

Cruickshank's opinion, must be left as uncluttered as possible (101). 

At once following previous editorial practices as described above and establishing 

new ones necessitated by an electronic medium, this project includes many features that 

will appeal to the wide audience for which it is intended. It is meant to be read by those 

who are familiar with Spanish Golden Age theater, and, because of its delivery on the 

World Wide Web, by those who may be unfamiliar with this genre. This edition of 

Francisco Gonzalez de Bustos's Los espanoles en Chile is a transcription of the 1665 

princeps edition published in Parte veinte y dos de comedias tmevas escogidas de los 

mejores ingenios de EsfMina. In an effort to make the text as uncluttered as possible, the 

play is laid out with the characters' names on the left and the text to the right. When split 

between two different characters, the lines of verse are forwarded to a new line and 

indented to match the ending point of the previous line. Corresponding folio numbers are 

indicated in the right margin. I have followed the princeps except where textual problems 

arise. Accordingly, missing passages, identified through a careful analysis of versification 

patterns, have been corrected by collation with editions published in 1761 and 1841. Verse 

forms are differentiated by the color of their text. An overall analysis and key to the 

poetry are provided. Orthography and punctuation have been modernized except where 

needed to preserve rhyming patterns in the verse. Preceding the drama, an introductory 
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section provides context for a reading of the play by presenting an overview of the time of 

its publication, Spanish policy in America, the representation of America on the Spanish 

stage and background on the author and the work. In addition, this project includes a 

glossary, textual notes, analysis of versification and explanation of Spanish prosody. I 

have chosen to gloss with my dual audience in mind. Glossary citations include references 

to more common words for the lay reader as well as more specific terms of interest to the 

specialist. Biographical notes provide general information about historical figures for 

those who might not be familiar with Spanish colonial history. On the other hand, textual 

notes complement the glossary, relating information that will be of more interest to those 

specializing in the comedia. 

Containing nearly 700 links that connect the text to the glossary, notes, graphical 

material and folios, this presentation of Los espaholes en Chile is intended to be read as a 

hypertext document. It will be permanently available via the World Wide Web at 

http://www.coh.arizona.edu/chile. The traditional print version includes all of the same 

information minus the graphical components. The unique multimedia capabilities of 

computer publishing allow the inclusion of graphical material that cannot be included in 

the print version. Just as underlining in the hypertext version indicates links to notes and 

entries in the glossary, similar references in the print version are also identified by 

underlining. Notes are referenced by their verse number in the Appendix A while glossary 

terms are arranged alphabetically within Appendix B. In order to improve greatly the ease 

of navigation and contributing to the overall uncluttered appearance of the text, the 

project displays definitions fi-om the glossary in the form of "tool tips," boxes of text that 

http://www.coh.arizona.edu/chile
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appear when the mouse is moved over a glossed word. The hypertext version features 

links between the transcription of the text and facsimile reproductions of the 1665 

publication. Each of these facsimile reproductions has been rendered as an image map, 

thus providing hyperlinks to other documents. Therefore, as in the case of the 

transcription, certain words on the facsimile page link to the glossary, notes or other 

relevant sections of the project. These words are identified by a change in the screen 

cursor. When the cursor passes over a link, it changes from an arrow to a hand. Of 

course, the same words that are "hot" (enabled for linking) in the textual transcription 

enable navigation in the facsimile page. Navigation throughout the hypertext document 

can be accomplished by clicking on the links or using the browser's navigational buttons. 

After clicking on a link to the glossary and moving to that section, the reader may return 

to the same position within the play script by simply clicking on the web browser's [Back] 

button. The navigational apparatus appears in the left margin. Buttons with access to the 

folios, verse key, introduction and text itself ease navigation through the different levels of 

information. The hypertext version takes advantage of polychromatic type fonts to 

portray different verse forms while the print version simply displays all text in black. All 

verse forms are referenced in the Table of Versification in Appendix C. 

Another interesting aspect of this project is the research methods used to compile 

the edition. In addition to traditional print resources, several computer-based sources 

provided supporting information of a general nature. First, CD-ROM encyclopedias 

yielded several descriptive notes on historical and mythical figures. The citations include 

textual and graphical materials that add new depth to understanding the concept that they 



13 

present. Second, several World Wide Web sites contributed information. One such site, 

IVWW.BIOGRA PHY. COM. affiliated with television station A & E's Biography program, 

offers a database of over 20,000 citations about famous people. Within comedia 

scholarship, the Association of Classical Hispanic Theater's site 

(listserv.arizona.edu/comedia.htniI) and the collection of online comedias established by 

Dr. Vem Williamsen serve as an invaluable database of texts, supporting documentation 

and cross-referenced materials. The careful use of these types of resources will only 

benefit scholarship and improve access for everyone without regard to cost, distance or 

the often fragile condition of original source material. Nonetheless, caution must be 

exercised when citing such sources because most are not refereed and, due to the 

ephemeral nature of the Web, may disappear without notice. All the sites to which this 

project links are reputable purveyors of information and, therefore, contribute greatly to 

the breadth of knowledge that is covered. Ultimately, a project such as "/-oj espaiioles en 

Chile: A Distributed Multimedia Edition" opens comedia scholarship to new groups of 

readers who may in turn bring new msights to our understanding of Spanish drama. 



14 

INTRODUCTION 

The Reign of Philip IV 

Philip IV (1605, r. 1621-1665) assumed the throne upon the death of his father, 

Philip on March 31, 1621. The Spanish people rejoiced in the promise the young king 

held. The court had become a den of corruption under Philip Ill's favorite, the Duke of 

Lerma. Spanish subjects suffered both heavy taxation and concurrent stagnation of 

industry across the land. The day the king was especially significant. The Truce of 

Antwerp, settled in very unfavorable terms for Spain, expired, freeing the country to take 

a new tact in its dealings with Northern Europe. The change in government presented the 

newly crowned king and his subjects with an opportunity to improve the country, its 

government and the economy. Clearly, the obligations and practices of the previous kings 

had to be reformed in order for Spain to survive and prosper. Philip recognized the needs 

of his kingdom. Martin Hume cites an unpublished document penned in the monarch's 

own hand that summed up the state of affairs; 

I found finance so exhausted that all resources were anticipated for several 

years, and my patrimony had been so reduced that in my father's time alone 

96,000,000 crowns had been granted in gifts, etc.; besides what had been 

spent in the other realms from which no returns have been received. The 

currency had been raised to three times its face value....Ecclesiastical affairs 

were in such disorder, that it was asserted from Rome that innumerable 

dispensations for simony had been obtained for archbishoprics, bishoprics. 
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prebends, etc....As for justice, on the very first day of my reign I was 

obliged to put my foot down, as will be recollected,... for the ministers who 

received bribes were more numerous than those who did not... I had only 

seven ships of war in the fleet... India and the Indies were well nigh lost 

(50-1). 

Unfortunately, the king would be unable to confront these problems single-handedly, and, 

eventually, fell under the spell of his own favorite, Don Caspar de Guzman. Later granted 

a dukedom and know to history as the Conde Duque de Olivares, Guzman had his own 

agenda for Spanish domestic and world policy. His twin ideals found embodiment in the 

words conservacion and reputacion. First, he sought to defend the Catholic faith against 

the attacks of the religious heretics of the north. Second, he worked to restore the 

prestige of the monarchy which he felt had been lost by Philip Ill's privado, the Duque de 

Lerma. The close working relationship between the King and his minister allowed 

Olivares to dominate Spanish policy completely. In the world arena, he continued to make 

war with Northern Europe even though the country could ill afford such expenditures. 

Moreover, on the home front, he spent lavishously on entertainment for the royal family. 

The constant fiestas, the building of the new palace of Buen Retiro and his extensive 

patronage of the arts seem to have struck those who paid most of the King's bills as a 

dereliction of duty. Palace intrigues and the minister's insistence that the King remain in 

Madrid while his troops fought in Catalonia and elsewhere heightened the tension between 

the two men. Coupled with the lack of support, or even outright hostility, from other 

members of the royal family and an increasingly dissatisfied public, the split in the ranks of 
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senior olivaristas left the minister powerless and alienated from the king. The end of 

Olivares' influence came in 1643 when, once again, the king found himself responsible for 

the welfare of his subjects. 

R. A. Stradling names the period from 1630 to 1665 "The Politics of Total War 

(134)." Open war with France started in 1635. Catalonia and Portugal seceded in 1640. 

Spanish troops battled in Flanders. Dutch pirates attacked strongholds in the Americas. 

Seemingly endless English intrigues and hostilities toward the crown added yet another 

threat. All around him, Philip IV felt the pressure of an untenable foreign policy, yet could 

not pull himself away from its grip. Personally, he also experienced the assault of his own 

weaknesses as they came to haunt his soul. The public rebuked the hypocrisy of his plan 

of austerity for others and his personal extravagant display of wealth in the form of 

elaborate court celebrations. His marital infidelities and self-acknowledged sinning 

chipped away at his self-confidence. Finally, the death in 1644 of Isabel of Bourbon, his 

queen, and several children, most notably Baltasar Carlos, (Maria Teresa was the only 

surviving child from the marriage), threw the king into total depression. The price of war, 

foreign, domestic and personal, exacted its sum from the man and left him doubtftil of his 

ability. The closing of the doors of the corrales de comedias during the various periods of 

mourning, like the king's own heart, were only one sign of the near collapse of Spanish 

society. 

The king's resolve, as well as the playhouses, returned upon his second marriage 

to his niece, Mariana of Austria, originally intended to be the bride of Baltasar Carlos. 

The wedding celebrations held in 1649 heralded a renewed vigor that lasted only a short 
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time. Seeking to entertain the young queen, the arts flourished. However, the couple had 

little in common and Philip, very set in his ways, would treat his queen more as a daughter 

than as a wife. Hume paraphrases an observer in the Spanish court and adds his own 

thoughts; 

It was possible to foretell a year beforehand exactly what the King would 

do on a given day and hour. His demeanour in public was like that of a 

statue, and when he received ambassadors or ministers it was noticed that 

no muscle of this face moved but his lips, and he rarely showing any 

emotion, even by a smile. Already the haughty disillusionment, represented 

by Vel^quez so finely in the later portraits, had been fixed indelibly upon 

his features, and his eyes had grown bleary with remorseful tears (419). 

The couple's mood swings, Mariana's homesickness and reaction to her husband's 

infidelities and Philip's disappointment in failing to father a male heir, found only 

temporary relief in the splendid festivities organized on their behalf 

The remainder of Philip's reign dragged out in a gloomy haze, punctuated only by 

the birth of several children: a daughter, Margarita, who later married the Emperor 

Leopold I, a son, Felipe Prospero, who lived to the age of four and another son, the future 

Charles II (1661, r. 1665-1700). The arbitrary seizure of property to finance the 

government, coupled with staggering taxation, effectively stunted economic growth. 

Afler years of supporting the crown, the nobility had been bled dry. According to Hume, 

idleness and pretension among the Spanish people soared, while the work "had to be done 

by foreigners; there being as many as 40,000 French subjects in Madrid dressing as 



Spaniards, and calling themselves Burgundians or Walloons, to escape the special tax on 

foreigners" (443). Public begging, robbery and prostitution overran the streets. One 

contemporary observer, Robert Alcide de Bonnecase de Saint-Maurice, states that 30,000 

"women of evil life" worked the streets, "their shameless impudence in broad daylight 

having the effect of lowering the standard of behaviour, even of decent women who 

thought it no insult, but rather the contrary, to be addressed in amorous terms by strange 

men in the street."' The author attributes the erosion of moral values to a lack of feminine 

influence within Spanish society (Hume 445). Citing Spain's "taint" of Oriental tradition 

in the treatment of women, Hume reasons that the segregation of ladies and modest 

women from public life left the streets abandoned to "evil" and men "free from the salutary 

influence exercised by the presence of good women" (446). At this time in his life, Philip 

rarely ventured out in public. His one last hope of redemption, the unification of the 

Iberian Peninsula by force, failed when dashed by Portuguese and English troops in 

defeats at Schomberg at Amexial in 1663 and Villaviciosa in 1665. 

Philip the Planet King died on September 17, 1665. Hardly anyone at court wept. 

All were too busy courting the Queen Regent and her son, Charles II. Ironically, Philip's 

body lay in state in the same room that hosted the comedias during his lifetime. The man, 

like all those dramas, ended only to be remembered in the minds of those who knew him 

and the words that were used to describe him. The curtain fell on the reign of Philip IV, 

but his actions still live preserved in the cultures of Europe and America. 

' Cited in Hume, The Court of Philip IV, p. 443. 
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Spain in America 

The origins of Spanish colonization can be traced to the late medieval world of the 

Mediterranean, particularly the Iberian Peninsula. The unification of Christian armies 

gathered to fight against Moorish occupation of the Peninsula gradually consolidated a 

system of beliefs and culture that, although varying region by region, could be recognized 

as European. As alliances were struck, leaders began to command larger areas and greater 

populations. Italian cities developed a network of trade and exploration throughout the 

Mediterranean and the coast of Afnca. Few, however, ventured outside the Straits of 

Gibraltar for fear of the unknown. During the fifteenth century, exploration took a turn 

towards the south. The man most responsible for shifting the focus of seafaring from Italy 

to the Iberian Peninsula, Prince Henry the Navigator of Portugal (1394-1460),^ mounted 

an attack in 1415 upon Ceuta in, what Charles Gibson calls, "the first act of state-directed 

imperialism of modem European history" (2). Henry personified "a medley of motivations 

derived from the medieval heritage and fi^om the contingencies of his own epoch, 

motivations in which nationalistic. Christian, commercial, scientific, and military purposes 

were united in a common effort" (Gibson 2). Seeking to establish contact with the 

supposed Christian kingdom of Prester John, the Prince envisioned surrounding Moorish 

Africa with Christian armies. The subsequent expansion into African forced Europe to 

confront its fears about the unknown and develop a strategy for controlling the newly 

^ (1394-1460). Portuguese prince, the third son of John I, King of Portugal, and 
Philippa, daughter of John of Gaunt, Duke of Lancaster. 
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found lands. The union of the crowns of Castille and Aragon in 1469, with its 

authoritative and organized political system, facilitated the exploration and exploitation of 

America. 

Fueled by a peninsular rivalry, Ferdinand and Isabella openly attacked Portuguese 

strongholds, justifying their action by claiming that Africa had been a possession of the 

Visigothic Spanish kings (Gibson 4). The two nations, setting a precedence for the 

justified occupation of foreign lands, agreed to divide the overseas world formally in the 

Treaty of Aca^ovas (1479)."' They each recognized the other's right to possession of lands 

outside of their borders. At this point, the role of papal authority in the colonizing process 

took on greater importance. The Pope had traditionally granted Portuguese monarchs the 

rights of sovereignty over the newly charted lands along with the authority of enslavement 

over non-Christian inhabitants. After Christopher Columbus's first voyage and the 

realization that Castile had made contact with the "Indies," Spanish ambassadors in Rome 

set about to convince the Pope to grant Ferdinand and Isabella sovereignty over the 

newly-encountered lands. The papal bulls of 1493* conferred such rights, authorizing 

Spanish title to those lands mapped by Columbus and other non-Christian lands to be 

discovered in the future. Further bulls, granted by Alexander VI, a Spanish Borgia, 

In the treaty, Castile recognized the existing Portuguese possessions in the 
Azores, the Cape Verde Islands and the Madeira Islands as well as the African coast and 
Portugal recognized Spanish dominion over the Canary Islands. 

Two of the bulls authorized Spanish title to the discoveries made by Columbus 
and other non-Christian lands still to be discovered. The third limited donation to an area 
west of an Atlantic meridian drawn one hundred leagues west of the Cape Verde and 
Azores islands. 
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revealed the papacy's pro-Spanish attitude, leaving the nation "free to engage in 

worldwide exploration by westward or southern navigation...Only the actual possessions 

of Christian princes were now excluded" (Gibson 17). Mirroring their own peninsular 

rivalry, Spain and Portugal dominated exploration, excluded non-Iberian powers and set 

the tone for the first stages of the colonial project. 

The transfer of Spanish institutions to the New World had to be carried out by a 

complex system of imposition, adaptation and creation. Language provided the means for 

such a translocation for, as Antonio de Nebrija observed in his Gramdtica de la lengiia 

espanola, "siempre la lengua flie companera del imperio" (Prdlogo). However, all those 

participating in the conversation did not speak the same language. The myriad levels of 

conversation continue to problematize the relation between Europe and America. For the 

European, the range of discourse included, among others, those exclusively devoted to the 

exploitation of natural resources for their own personal wealth, those seeking a new and 

better life than their own depressed society could offer and those gathering souls for 

membership in the Church. Native American voices spoke from many positions, 

expressing awe upon seeing the technology brought by Spaniards, fear upon seeing the 

destruction and greed wielded against them, optimism in the opportunity to gain power 

over rival tribes and hope in the safekeeping of their most sacred customs. Few would 

argue that the awkward negotiation between the two cultures did not claim a high price, 

but the resulting interchange produced new discourses, new ideas and new societies that 

found expression both in the New World and in Spain. 
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After the initial excitement generated by news of the conquest of America had 

faded, several segments of Spanish society began to take a hard look at the 

conquistadores' activities. Although supported by the papacy and the monarchy, these 

activities did not seem to coincide with Christian values of peace and love. Within the 

metropolis, debate about the role of the colonizer with respect to the colonized found its 

way into the highest levels of state and religious discussion. The nation as a whole felt its 

conscience burdened by a policy that did not satisfy its own needs much less the needs of 

those that it most directly affected, the Native Americans. Therefore, the state created a 

means to appease its guilt and justify the conquistadores. This tool of imposition was 

called the requerimiento. Written by Juan Lopez de Palacios Rubio shortly before 1514, 

the document contained a summary of Christian history and was to be read to the natives, 

by interpreters if possible, at the start of a battle. In theory, the reading was intended to 

convince the Amerindians to recognize the authority of the colonizing institutions and 

warn them of the consequences if they did not accept these terms. In practice, however, 

the requerimiento worked to shift the blame for the destruction of the conquest from the 

colonizer to the colonized. Usually read in Spanish and from a distance that prevented 

clear reception, the pronouncement failed to be grasped by the natives. The Spaniards 

purposefully, then, interpreted this lack of response as a denial of their terms and 

proceeded to carry out the penalties for not complying with their declaration: coercive 

subjugation, alienation of property and the appropriate punishment of traitors (Gibson 39). 

Offering little hope of true communication and understanding, the requerimiento instead 

substituted the Amerindians non-communication with a declaration of war. At this 
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moment, the Spanish, with just cause in their opinion, snatched away both the natives' 

freedoms and their voices. Todorov cites a gruesome passage from the Pedro de 

Valdivia's 1550 report to the king on a group of Indians who were unwilling to submit to 

the requerimienUr. "Two hundred had their hands and noses cut off for their contumacy, 

inasmuch as I had many times sent them messengers and given them commands as ordered 

by Your Majesty."^ Whereas for apologists of the conquest the requerimiento provided 

the "just war" needed to defend the conquistadores' behavior, for others the document 

sparked a philosophical controversy in reaction to such a position. 

At the center of the debate on the juridical basis of the conquest, Francisco de 

Vitoria® rejected previous arguments in defense of "just wars" against the Amerindians and 

developed his own justifications for the conquest. First, in his argument for the use of 

war, Vitoria upheld the freedom of any individual or society to trade with any other based 

on the principle of reciprocity. Those who prevented such exchanges could be engaged in 

battle. The argument does not apply to the area of religion where only Spaniards had the 

right to preach their Gospels. The second focus of his defense of "just war" targets the 

tyranny of native leaders whose misrule must be overcome. Tyranny is loosely defined, 

not remarkably, to include those behaviors deemed uncivilized by Spanish custom. 

This floating standard demonstrates the self-promoting discourse present in the colonizing 

nation that acts as judicial, legislative and executive agent. Free to determine what 

' Cited in Todorov, TJte Conquest of America, p. 148. 
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tyranny includes and what its punishment should be, the state, according to Vitoria's 

argument, can then police other nations all the while reconciling its actions with its laws. 

Subtly present among Vitoria's views lies the paternal relationship that characterized many 

colonial encounters. Since the Amerindians cannot take care of themselves and are, in 

fact, incapable of governing, he reasons that the monarchy had the duty to intervene and 

provide guardianship for the natives. In the end, as Todorov notes, Vitoria's discourse 

"supplies a legal basis to the wars of colonization which had hitherto had none" (150). 

Perhaps the most famous debate between those in favor of a "just war" against the 

Amerindians and those opposed occurred in Valladolid in 1550. If nothing else, the 

debates demonstrate an unusual tolerance in Spanish society where both sides openly 

expressed their opinions without fearing repercussions. On one hand, Juan Gines de 

Sepiilveda,' citing Aristotle's Poetics, claimed that some men were bom to be slaves and 

that the Amerindians occupied such a position in the hierarchy of human society. Limiting 

the hierarchic relationship between terms to a simple superior/inferior binary, he neatly 

divided up the world placing items such as Spaniard, adult, husband, moderation, reason 

and soul in the superior realm and Indian, child, wife, violence, appetite and body within 

the inferior. The conquest, for him, meant the destruction of the inferior and the 

® Spanish theologian (1486-1546) best remembered for his defense of the rights of 
the Indians of the New World against Spanish colonists and for his ideas of the limitations 
of justifiable warfare. 

^ Spanish scholar and philosopher who argued against Bartolome de las Casas in 
Valladolid in 1550. He believed that human beings and animals existed in a hierarchy in 
which some are bom masters and the others slaves. 
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perseverance of the superior, thus proving his assertion. Bartolome de Las Casas, on the 

other hand, once an active participant in the colonial project, promoted colonial reform as 

a Dominican priest and later as Bishop of Chiapas. He saw Spanish authority as important 

with respect to the conversion of the native population to Christianity, but did not believe 

that it should entail the destructive practices so frequent in the New World. Since the 

Amerindians had never been exposed to Christian doctrine, the priest argued, they could 

not be held accountable for their lack of faith. The church had the duty to tell the natives 

about Christ, but it could not physically force them to convert because as rational beings 

they were entitled to rule themselves. Las Casas set personal values above social 

imperatives, creating a subject position from which the Amerindians could establish their 

own place among European discourse. Ultimately gaining more force within official 

circles, the bishop's arguments persuaded the monarchy to halt all new conquests while 

more evidence was collected and, later, to require that all explorations into new lands be 

licensed, granting one only to those who could prove that they loved peace and worked 

for the honor of God. Unfortunately, these reforms came at the end of the "age of 

conquest," too late to halt the atrocities committed and unable to affect the next institution 

to hold the Native Americans in its grasp. 

The next institutional policy offered by the crown, the encomienda, was 

established to facilitate the conversion of Native Americans to Christian and European 

culture and to organize a dependable labor system based on native service to an 

encomendero, or Spanish colonist. Technically, the institution entrusted inhabitants of a 

town to an encomendero who in turn was expected to render military service to the crown 
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and provide for the Christianization of those under his rule. The colonist's reward came in 

the form of tribute and labor extracted from the native populations. This arrangement 

created a class society in which the encomenderos, former conquistadores, leading civilian 

colonists, and other privileged Spaniards, formed an early colonial aristocracy capable of 

exercising power over large groups of people. The colonial Church, also dedicated to the 

conversion of the Amerindians based on a Christian model, and the secular state, cautious 

of the increasing control over American issues by colonists, carefully monitored the 

encomienJa. As a tool to bridge from a state of war to a state of peace, the institution 

"ensured the continued subordination of conquered people and their utilization by new 

white masters" (Gibson 56). Officially free citizens, the natives, nonetheless, occupied the 

lowest position in colonial society and worked at the most demanding physical jobs like 

slaves. Manipulated through physical or financial coercion, they could be sentenced to 

actual slavery as punishment, thus permitting their total exploitation by the landowner. 

The New Laws of 1542-3* strictly forbade such practices and directly addressed the 

increasing tension between the encomienda and the Spanish state. The colonists' growing 

political power generated by the control over large labor pools and the material wealth 

from native tribute worried the crown. Coupled with a desire by encomenderos to make 

their status hereditary, the king, acting in an effort to stop the further deterioration of state 

authority, prohibited the creation of new encomiendas and severely limited the 

" Charles V wanted to establish royal authority in America equal to that secured in 
Spain. These laws prohibited Indian slavery, forbade the granting of new encomiendas. 
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bequeathing of existing ones. Ironically, the end of the encomienda system was brought 

about by the sharp decline of the native populations that by the early seventeenth century 

had completely disappeared in some areas. This loss of life translated into a loss of 

income for the colonial aristocracy who lived off the labor of others, finally heralding the 

decay of the institution know as the encomiettda. As a tool of the Spanish Empire, the 

system had effectively transferred the wealth of the colonies to the metropolis. On the 

other hand, it allowed the colonizer's institutions, beliefs and culture to move from the 

Peninsula to America. Finally, the encomienda created a rival to the Spanish crown at 

once differing from and deferring monarchical authority in the New Worid. 

Oflficially, the Indies were just one of many kingdoms held by the Spanish 

Habsburgs. In Castile, the governing bodies most directly responsible for the 

administration of the various kingdoms, the Councils, made laws, heard court cases and 

nominated appointments to religious and secular offices. The Consejo de Indias, 

established in 1524, supervised the colonization of America from the Peninsula, creating a 

bureaucracy that regulated every detail of colonial life without actually experiencing it 

firsthand. The vast amount of paperwork, discussions and maneuvering gradually placed 

such a burden on the office that it lost its effectiveness. In America, the viceroy, usually 

appointed by the king and Council, occupied the highest official position. Among other 

duties, he collected revenues, maintained colonial law, oversaw Indian relations and 

ordered ecclesiastics and royal officers to give up their encomienda holdings and regulated 
the amount of Indian tribute. 



appointed administrators. In contrast to his official capacity as the king's representative, 

his role was more often interpretative than subordinate. The great distance between 

America and Spain, as Gibson points out, "tended to increase the viceroy's authority as it 

reduced the Council's" (94). Since he directly controlled the colonies, the viceroy had to 

modify monarchical policy to fit the circumstances that he encountered or to strengthen 

his own interests. The phrase "^"^Obedezco pero no cumpld" summarized the attitude that 

the viceroy displayed toward laws written in Castile to be carried out in America. In time, 

the laws of the Old World differed significantly firom the practices of the New World. As 

the colonial economy grew stronger, colonists began demanding more control over their 

own affairs, trading amongst themselves and heeding the crown less and less. 

By the beginning of the seventeenth century, Spain, once called "the self-assured 

champion (and the exporter) of Christian cultural values, the secular arm of the papacy 

and the sole guardian of political stability within Europe" (Pagden, Spanish Imperialism 

2), now found itself fighting vigorously to maintain its empire in Europe. On the one 

hand, writers such as Tommaso Campanella, author of Cittd del sole, saw the only hope 

for a political system that could ensure a society that was both godly and scientifically 

rational and provide for the security of Christendom against the Turks as a new universal 

monarchy. On the other, for the rest of Europe, especially England, Venice and Holland, 

the fear of a universal monarchy seated in Madrid remained a dominant feature of much 

political speculation (Pagden, Spanish 38). Summarizing the state of European affairs in 

1621, Olivares stated in a document to the new king: "Almost all the kings and princes of 

Europe are jealous of your greatness. You are the main support and defence (sic) of the 



Catholic religion; for this reason you have renewed the war with the Dutch and with the 

other enemies of the Church who are their allies; and your principal obligation is to defend 

yourself and to attack them."' 

According to Lynch, Spaniards never understood why their foreign policy 

provoked such suspicion and hostility from the other nations since, due to a lack of means 

to acquire new dominions and fear of encroachment of French sovereignty, it was empty 

of aggressive content and of expansionist aims (94). The monarchy merely tried to 

maintain its royal inheritance of a widely diverse population spread throughout Europe. 

For J. H. Elliott, this tremendous diversity of subjects under the rule of the kings of Spain 

offered the principal challenge to statecraft in which Mexico was easier to rule than 

Cataluna {Spain and Us World 60). Hopelessly overextended in Flanders and Italy, 

besieged by England and France, Philip IV fought desperately to keep open the lines of 

communication between the crown's territories and assert Spain's claim to European 

hegemony. Financial difficulties, depopulation and adverse economic conditions plagued 

the country throughout the seventeenth century. Due to these and other reasons, Spain's 

position within Europe changed drastically by the end of the century, causing some to 

speak of the decline or the end of an empire. 

In America, the Spanish Empire had extended so far that the monarchy could no 

longer govern efficiently. As contemporary thinkers pointed out, empires expanded until 

they reached an optimum point, beyond which they began to over-reach their capacity 

' Cited in Lynch, The Hispanic World in Crisis and Change 1598-1700, p. 94. 
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both for effective administration and for effective military control (Padgen, Lords 107). In 

fact, in order to control the situation, the Spanish monarchy passed a decree in 1680 that 

placed a restriction on all further discoveries until those which it already possessed could 

be "populated and settled and perpetuated in peace and concord between the two 

communities [Spaniards and the Indians]" (Padgen, Lords 108). Spain's encounter with 

the New World and what it contained came at a point in its history that made its 

expression of colonialism different from other European nations. Whereas France and 

England did not find rich mineral wealth and instead turned to agriculture and commerce, 

Castile "stumbled across the riches of America at an early stage in her history when she 

did not realize the importance of manufacturing for herself (Padgen, Lords 73) and did 

not invest in the future. Placing great importance on a finite supply of precious metals and 

native peoples, the crown was destined to suffer as these quantities diminished. Rising 

costs due to inflation and negative public opinion both in the peninsula and abroad cast the 

whole American enterprise in a negative light, especially in the rival countries where it was 

seen as morally wrong. For many, the words of Justus Lipsius rang true: "Conquered by 

you, the New World has conquered you in turn, and has weakened and exhausted your 

ancient vigour (374)."'° 

Writing About America 

Writing about the New World took on a fictional element from the moment 

Christopher Columbus set pen to paper. The earliest descriptions of America and the 

Cited in Elliott, Spam at\d its World, p. 25. 
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incredible feats undertaken in the Indies, some of which would later provide the material 

for playwrights, shaped a set of representations that distorted New World realities and 

idealized the nature and meaning of the conquest (Pastor 3). Beatriz Pastor has traced 

these representations through the writings of Columbus, Hem^ Cortes, Alvar Nunez 

Cabeza de Vaca and Alonso de Ercilla among others. Within the writings of these 

authors, she identifies the "discourse of mythification" and the "discourse of 

demythification." Pastor defines the "discourse of mythification" as "a conception of the 

world and certain representational strategies that lead to the creation and perpetuation of a 

set of myths and models that can hardly be taken to convey accurately the concrete reality 

they purport to reveal and describe" while the "discourse of demythification" "question[s] 

the validity of the myths and models formulated by the former discourse, as they develop a 

representation of the conquest that gradually demythifies the reality of the New World and 

the process of conquest itself (3). 

Specifically within the memoirs of Columbus, she cites as an example of the 

"discourse of mythification" a method of inquiry that seeks to confirm and identify rather 

than discover in which the explorer "relied on his own preconceived ideas about new lands 

as a mechanism for reducing reality, distorting it, and ignoring what was actually there" 

(20). Since the Admiral of the Ocean Sea based his characterization of the newly 

encountered lands on past literary accounts of travels to Asia those items with which he 

came into contact were made to fit existing codes, fictionalized and assigned value based 

on their position within the system. For that reason. Pastor characterizes the initial 

relationship between Spain and America as one of conqueror and booty. Although 
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subsequent missions maintained the notion of America as booty and contained references 

to the marvelous, they gradually began to question the validity of the model created by 

Columbus by taking inventories of what they found and recognizing the difference 

between their accounts and those of the Admiral. Still within the "discourse of 

mythification," Cortes, in contrast, demonstrated great ability during the conquest of 

Mexico in analyzing the surrounding reality and turning it to his favor. Instead of 

following previous models, he created an archetype that united both the medieval and 

renaissance worlds. According to Pastor, Cortes presented the image of a loyal medieval 

vassal and perfect Christian as well as an outstanding leader who employed a political 

philosophy that privileged reason and upheld the conviction that the ends justify the means 

(82). Through his use of the relacidn, a letter's whose apparently objective, formal and 

documentary style seems to impart verisimilitude, but instead constitutes a subjective, 

fictionalized interpretation of the events it describes, the conqueror of Mexico distorted 

reality, not to fit previous versions of the encountered lands as did Columbus, but in order 

to support his claims or glorify his name. Thus, the relaciones omit those events that cast 

the mission in a negative light and "spin" the remaining incidents to favorably serve 

Cortes's political agenda. 

The "discourse of demythification" stems from the narratives that related the 

failures of American exploration and the inability to find the Fountain of Youth, the Seven 

Cities of Cibola or El Dorado. Experiences such as Cabeza de Vaca's shipwreck and trek 

across the southern United States and northern Mexico highlighted the harsh, unbearable 

conditions present in the newly encountered lands that no longer retained a fantastic or 
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marvelous hold over the conqtustadores. Whereas previous explorers were able to dictate 

the terms of their relation to the New World, later discoverers found themselves at the 

mercy of the land, the native people and their own shortcomings as Europeans outside of 

Europe. For example, Cabeza de Vaca was taken in by a group of natives who ultimately 

showed him a great amount of compassion and forced him to reinterpret his own ideas 

about Amerindians. Confronted, as he was, with a complete role reversal, the Spaniard 

had to reevaluate his previous interpretation of native life and develop a critical foundation 

that would allow for new understandings. The new critical distance opened the way for 

more accurate portrayals and eliminated the imaginary structures that had dictated the 

course of American representation in Spain. Notions of native savagery and European 

civility found themselves subject to interrogation as reports of Spanish cannibalism and the 

humanity of Amerindian society made their way back to the metropolis. Furthermore, 

failures in colonial government, rebellion against the authority of the crown and attention 

to the rights of the Native Americans contributed to the creation of a new space for 

American discourse that sought to overturn the equivalence assigned to difference and 

inferiority (Pastor 213). In contrast to Columbus's characterization of the natives as 

primitive and exotic and Cortes's notion that they were children who needed to be 

protected. Fray Antonio de Montesinos, Bartolome de las Casas, Cabeza de Vaca and 

Ercilla presented the Amerindians, through their preaching and writing, within a "realist" 

framework that started to reclaim the humanity of the original inhabitants of the New 

World taken from them on the arrival of Europeans. 
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America on the Spanish Stage 

The earliest surviving representation of America on the Spanish stage can be found 

in Micael de Caravajal and Luis Hurtado de Toledo's Auto de las cortes de la muerte. 

Printed in Toledo in 1557, the work contains a scene in which several Indian caciques 

plead their case against Spanish mistreatment before the Court of Death. Although they 

are thankful for the gift of Christianity, they complain about the cruelty and greed of the 

conquistaJores. Three saints-San Agustin, Santo Domingo and San Francisco-urge the 

plaintiffs to be patient while the Devil, the Flesh and the World celebrate the freedom of 

Spanish vice in America summarized in the words the World: "jGran cosa es la libertad / 

Y estar libres de mujeres / Y de hijos, en verdad! / La India gran calidad / Tiene para los 

placeres" (BAE 35:33). As the dramatic troupe worked its way through the Peninsula in 

the second half of the sixteenth century, the play's strong protest message was heard by 

audiences whose knowledge of Spanish activities in the New World was limited to 

fantastic tales and dreams of endless wealth. The position of the cacique at the center of 

the drama shifted their focus away from national interests and onto the moral issues of 

conquest. Francisco Ruiz Ramon points out that the Court does not make a final 

judgment in the case, but leaves the final sentencing for the spectators (23). Lfltimately, he 

believes, the work reflected the two sides of the great debate of Valladolid which, if the 
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proof is in publication. Las Casas won with the printing of his Brevisima relacidn de la 

destruycion de la Indias.̂  ̂

The first comedia to treat America written by a major playwright was Lope de 

Vega's El nuevo mundo descubierto por Cristdbal Colon. Staging Columbus's activities 

before, during and after his voyage to the New World, the play draws its material primarily 

from two chroniclers of the discovery, Gonzalo Fernandez de Oviedo'^ and Francisco 

Lopez de Gomara. In his book. Visions of the New World in the Drama of Lope de 

Vega, Robert Shannon traces these sources throughout the drama and finds that, while 

Lope borrows directly from each of the chroniclers, he does not follow either in a rigorous 

fashion and combines events from Columbus's first and second voyages. Rather than a 

complete imaginary creation such as the Auto de las cortes de la muerte. El nuevo mundo 

finds a basis in the historical records of the times, but departs at certain moments in order 

to heighten the dramatic impact of the work, a technique found in all of the comedias 

written about America. The playwright's presentation of the Spaniards focuses on two 

main themes; religion and wealth. Albeit highlighting the messianic importance of 

Columbus's mission, he likewise portrays the negative aspects of the conquest in the 

sailors' lust for gold. According to Stephen Oilman, Lope presented the multi-layered 

motives because he "may have celebrated Spain but he was too good and honest a 

*' Mexico; Departamento del Distrito Federal, Secretaria de Obras y Servicios, 
1974. 

Historia Generaly natural de las Indias, islasy Tierra firme del mar Oceano, 5 
vols. Madrid; Biblioteca de Autores Espafloles, 1959. 

Historia de la conquista de Mexico. Mexico; P. Robredo, 1943. 
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historian to whitewash it" (112). With respect to the Native Americans, the dramatist 

attempts to demonstrate a relationship between the Amerindians and the forces of evil 

(Shannon 69). For the seventeenth-century audience the natives' interchange with the 

devil underscored a bond between the "savage" and evil that justified the need for 

Christianization. Lope's generalized portrayal of Indian religious practices does little to 

accurately present the "other," and functions more as a code to elicit a reaction from the 

Spanish spectators. Likewise, the playwright's characterization of the cacique 

Dulcanquellin subverts the authority of the chief by associating him with negative 

European traits, namely excessive pride and arrogance, thus converting him into "a symbol 

of tyranny, egotism, and moral and social corruption" (Shannon 91). Shannon concludes 

that "Lope's principal purpose in the comedia is not to raise controversy but to 

demonstrate the need for evangelization and conversion and to show, when possible, the 

basically good and moral intentions of the conquest and conquerors" (91). 

Another comedia by Lope, El Brasil restituido, demonstrates the mixture of 

politics and art during the reign of Philip IV. Dated October 23, 1625 on a signed 

manuscript in the New York Public Library, the play, which commemorates the victory of 

Spanish and Portuguese naval forces over the Dutch in the Bay of All Saints on April 30, 

1625, was performed before the royal family on November 6, 1625. Because the sources 

for the drama were numerous and the similarities between them great, the task of 

identifying specific references has proven complicated; however. Lope's two significant 

departures from all possible sources shed light on the political implications of the text 

(Shannon 181). First, the gracioso repeatedly boasts about the Castilian-Portuguese 
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lineage and, second, Philip IV pardons his enemies at the end of the play. Ultimately, art 

combined with Olivares's policy to "represent the monarchy as triumphant and victorious 

over its enemies yet magnanimous and clement toward them and, at the same time, to 

remind his (Olivares) own detractors at court that the affairs of State were guided by his 

capable hands" (Shannon 182). Shannon surmises that Olivares directly influenced Lope 

in the creation of the play and may have provided him the pamphlets and offered him 

specific instructions for the staging of the union of crowns and the victorious and clement 

king (182). Interestingly, information not provided in the pamphlets, namely descriptions 

of America or the natives, must be created by the playwright fi^om his own imagination or 

from ideas present in Spanish society. In the words of Shamion: 

The attire worn by the allegorical figure, "El Brasil," demonstrates, in a 

primitive way, the dramatist's conceptualization of the Indians; their use of 

feathers as a decorative part of their attire, their worship of the sun 

(suggested by the gold arrow), their bellicose nature (inferred from the 

arrows), their sensuality (suggested by the feminine personification of the 

country). This is not to say that Lope believed all Indians dressed and 

worshipped as the images suggest they do; rather, such a depiction forms a 

generalized notion of the natives (183). 

This generalized notion of the natives was then used to demonstrate the importance of the 

evangelistic mission in America and the role that Spain played in eliminating heterodoxy 

throughout the world. With the combined forces of art, state and religion the hegemonic 
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mission of the Spanish Empire formed a clear ideological message that could be projected 

across the peninsula and around the globe. 

Tirso de Molina's contribution to the theme of America in Golden Age Spanish 

drama, a trilogy made up of Todo es dor en wxa cosa, Amazonas en las Indias and La 

leallad contra la envidia, endeavors to glorify the name of the Pizarro family after it fell 

into disgrace for nearly one hundred years. As Otis Green points out, the plays depart 

greatly from "historical" chroniclers and rely more on the work of Fernando Pizarro y 

Orellana,''* author of Varones ilustres del Nttevo Mundo, the Pizarro advocate who served 

as chief counsel in the proceedings to reinstate the title of Marques to the family. Taking 

place entirely in Spain, Todo es dar en una cosa presents the youth of Francisco Pizarro as 

told through a serious of fantastic episodes. Green characterizes the drama as "entirely 

outside the limits of serious history, it is a combination of legend and the poet's 

imagination" (204). The third work. La leallad contra la envidia, follows the exploits of 

Hernando Pizarro first in Spain at a bullfight, then in Peru, defending Cuzco against the 

forces of Diego de Almagro and the Inca. The final act revolves around Hernando's 

argument concerning the injustice of his subsequent and his marriage to his niece Francisca 

Pizarro. These two comedias, except for the second act of La lealtad, do not take place 

in the New World and contain little reference to America. However, Amazonas en las 

Indias does take place entirely in Peru and contains many representations of America. 

Foremost among the objects portrayed are the Amazons, descendants of the mythical 

Madrid. Diego Diaz de la Carrera, 1639. 
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Greek society ruled by women warriors transported to South America, who battle 

Gonzalo Pizarro during his mission to the land of the cirmamon trees. Surprisingly, the 

women speak Castillian and know the names of the conquistadores. As the play 

progresses, the action centers around the civil wars between the Pizarros and their 

enemies, the almagristas. Taking liberties with the historical accounts, Tirso projects an 

image of Gonzalo Pizarro as a noble, just and capable leader who, wronged by his 

competitors, was executed unfairly. In the end, the drama uses America as a fantastic 

backdrop for a play about men's ambition. 

Besides IA)S espamles en Chile, the conquest of Chile finds representation in 

Arauco domado (1599) by Lope de Vega, La beligera espaiiola {\6\6) by Ricardo de 

Turia, Algtmas hazanas de las muchas de don Garcia Hurtado de Mendoza, Marques de 

Canele (1622) completed in collaboration with nine authors including Luis Belmonte 

Bermudez, Ruiz de Alarcon, Mira de Amescua and Guillen de Castro and El gobemador 

pnidente {\t62) by Caspar de Avila. The violent clash between Spanish and Amerindian 

culture proves fertile for dramatists of the Golden Age because of its universal message of 

freedom. First appearing in La Araucana (1569), the strength and determination of the 

Araucanians earned the respect of the audience by demonstrating that even against 

opponents as strong as the Spanish Empire the will for freedom could not be overcome. 

Ruiz Ramon sees in Arauco domado "una libertad vista por el dramturgo desde el punto 

de vista del indio, en prodigioso ejercicio intelectual y afectivo de identificacion" (63). On 

the other hand. Shannon believes that Lope reflects Spanish society's ambivalence towards 

the status of the Araucanian Indians. In contradictory references, the playwright reveals 
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"that he was not wholly convinced that the American Indians had ever willingly accepted 

Spanish law" (Shannon 156) and therefore could not be considered vassals yet, on other 

occasions clearly calls them subjects of the crown. Likewise, Lauer demonstrates that 

each of the plays about the reconquest of Chile needed to portray the savageness of the 

natives in order to provide a justification of Spanish actions. The frequent name-calling by 

the Spaniards and the natives themselves and the mention of cruelties committed by the 

Amerindians painted a barbaric picture that could only be remedied by European 

intervention. However, these particular comedias also opened a space for a counter 

discourse that charged the Spanish with tyranny, usurpation and slavery motivated not by 

religious conviction, but personal greed. What found its way to the Spanish stage, then, 

was not "una vision clara y linica" but rather "dos posturas opuestas en las cuales las 

acusaciones de crueldad, tirania y rebelion se pueden aplicar tanto a uno como a otro 

grupo" (Lauer, "La conquista" 103). The comedia, then, presented a mirror of Spanish 

society into which the public could gaze and critique the actions of their countrymen in 

America. What they saw reflected back at them was both positive and negative. 

In conclusion, the body of dramas written in early modem Spain that represent 

America, like theater itself, maintained an uneasy relationship with its sources, its 

historical context and its audience. The complex ideas about empire, human nature and 

culture found expression on the stage through the creations of the playwrights and 

facilitated an exchange of ideas that, however well articulated, did not always yield one­

sided conclusions. Writing mostly from within the "discourse of demythification" the 

dramatists did not avoid the thorny issues of their day, and, as Shannon describes Lope, 
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"recognizing the epoch-making character of the discovery and conquest of the New 

World, ... struggled with the task of dramatizing significant moments of this Spanish 

enterprise, however painful, conflictive and troubled the enterprise had been" (157). 

Francisco Gonzalez de Bustos and Los espanoles en Chile 

Francisco Gonz^ez de Bustos has left little trace on the history of the Spanish 

stage. Cayetano Alberto de la Barrera y Leirado's Catdlago bibliogr îco y biogr îco 

del leairo anfigito expanol contains the following entry: 

GONZALES DE BUSTOS (Don Francisco). Autor de fines del siglo. 

Publicaronse ya dos comedias suyas en la Parte veintey dos, ano 1665; y 

un Baile en la Ociosidad entretenida, 1668. Escribio en colaboracion con 

Lanini y Sagredo. A1 fi-ente de la Primera parte de las poesias {Cythara de 

A polo) de Salazar y Torres, se lee un buen soneto suyo en loor de ellas y 

del colector editor Vera Tassis y Villarroel. Imprimiose este libro en 1681 y 

1694(177). 

He also attributes the following comedias to the playwright: El espanol Viriato (?), Los 

espanoles en Chile, Santa Olalla de Merida (1665), ElMosquetero de Flandes {\61\), El 

Eenix de la escriiura, el glorioso son Jerdnimo (1675) and Santa Rosa de Viterbo {La 

gran Rosa de f 'iterho). Another play. El Aguila de la Iglesia San Agustin (17??), can 

also be attributed to the playwright. The Enciclopedia universal ilustrada europeo-

americana provides another clue to the author's biography, identifying him as "Autor 

dramatico espanol del siglo XVII, n. en Chile, al que se debe la obra Los espanoles en 
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Chile (1665), una de las primeras tentativas coloniales de teatro en Chile" (654). This 

might suggest that the playwright, born in Chile, wrote Los espoTwles en Chile because of 

his first-hand experience and knowledge of the subject matter. 

Of the seven works attributed to Gonzalez de Bustos, only one. El Fenix de la 

escritura, el glorioso san Jeronimo (1675), has drawn critical attention. In his discussion 

of court and corral comedias, N. D. Shergold mentions the play about St. Jerome. 

Comparing El Fenix de la escritura, el glorioso san Jeronimo to Lanini's El lucero de 

Madrid{\616), he notes the similarities in the use oV'bastidores^^zavd "discoveries" (379). 

According to Shergold, these pieces were written for the corral-type stage because they 

allude to a '^'^primer corredor''' and a ''segundo corredor'' which acted as different levels on 

the stage. The actors descended fi"om one level to another. When they landed on stage, 

as in the case of IM nueva maravilla de la g^acia, Juana de Jesus Maria (1678) by Lanini, 

the '"bastidores'' would "be slid back to 'discover' painted flames and cardboard cut-outs 

representing souls purging their sins" (Shergold 379). Providing another clue in the 

mystery of Gonzalez de Bustos, Shergold, addressing the confusion between whether 

these comedias were written for the court or corral, states; 

If these are court plays, they provide further evidence to suggest that the 

Retiro at least was equipped to provide corral-type facilities; though there 

seems to be a certain intermingling of the two types of staging, at least as 

far as vocabulary is concerned. A probable explanation is that some of 

these texts at least were written for the Retiro in its capacity as a 
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commercial theatre, and that this is why, though basically corral-type plays, 

they use the Retiro terminology (380). 

Gonzalez de Bustos, therefore, wrote his plays with a particular theater in mind and used 

specific stage directions when detailing performances at the Buen Retiro. 

As far as performances of Los espanoles en Chile, evidence exists to show that the 

play found its way to the stage in Madrid. According to Ada M. Coe, the play saw at least 

four productions. In the Catdlogo bibliogrqficoy critico de las comedias anunciadas en 

los perkkiicos de Madrid desde 1661 hasta 1819, she lists the dates and places of the 

productions along with the newspaper in which the announcement was published "Cruz, 

14-16 enero 1788 (Diario); Principe, enero 1789 (Mem. Lit.); Principe, 12-14 junio 1789; 

9-13 mayo 1791 (Diario)" (89-90). Besides the factual information, she includes what 

might be the earliest critical look at the work. Citing iheMemoria Literaria's review 

from the January, 1789 performance, she quotes a journalist named Medel who wrote: 

"Son tantos los episodios que se gastan en enredos amorosos, que mas parece hecha para 

conquistas de Cupido, que de Marte; por lo que la accion queda muy desnuda de interes y 

de trama... los Indios debian de estar muy instruidos en la Mitologia Gentilica, pues se 

oyen en sus bocas los nombres de Apolo, y de Marte, aplicados al sol y la guerra" (90). 

A recent article by A. Robert Lauer, "Caupolican's Bath..traces one particular 

scene throughout the works dealing with Arauco. According to Lauer, the so-called 
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"bathing" scene of Pedro de Ona's El arauco domado'̂  of 1596 in which Caupolican and 

his wife Fresia share a quiet moment of love before being interrupted by a call to battle the 

Spaniards, "seems to be used for other than marital purposes in most of the plays of the 

Golden Age which deal with the conquest and pacification of Chile" (100). In the scene, 

the Indian warrior, leaving aside his military obligations, indulges in amorous pleasures at 

a most inappropriate time. Second, his female companion, after several premonitions, 

expresses her fear that something may be wrong. Dismissing her preoccupation, however, 

the male tries to calm his mate. Finally, an unusual figure or event intrudes on the idyllic 

setting and urges the warrior to take arms and defend his people (Lauer 103). Inspired by 

Horace's ode "Pastor cum traheret per fi-eta navibus (1.15), Ercilla's La Araucana and the 

work of several painters,'® this series seems to deliver the message that love and war 

cannot co-exist (Lauer 107). The manifestation in Bustos's piece portrays Caupolican as 

the classical tragic hero because, after succumbing to Fresia's beauty and ignoring the 

advice of the sage, he is led irrevocably to his death, impaled by the Spanish. 

Interestingly, Lauer concludes by stating that this scene, when present in a comedia, 

actually ennobles the American Indians, "making them into epic, moral, and tragic 

El arauco domado. Poemas epicos. Vol. 2. Biblioteca de autores espanoles 
20. Madrid: Atlas, 1948. 352-456. For an English version with Introduction, see: 
Arauco Tamed. Trans. Charles Maxwell Lancaster and Paul Thomas Manchester. 
Albuquerque: U of New Mexico P, 1948. 

Horace's ode and several painters. The Works of Horace. Vol.1. London: T. 
Longman, 1792. 2 vols. Lauer is referring to the Mars and Venus paintings of Botticelli, 
Piero di Cosimo, Paolo Veronese and Francesco Cossa. They may be found in Wind, 
Edgar. Pagan Mysteries in the Renaissance. New Haven: Yale UP, 1958: plates 54-57. 
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characters worthy of being sung by another noble and proud people, the Spaniards, By 

connecting these Indians to classical topoi, the poets succeeded in effect in connecting 

them to Europe, hence, into the Je and not into an aw/re, as Todorov would claim" (111). 

Los espanoles en Chile appears in a collection of works entitled Parte veinteydos 

de comedias niievas escogidas de los mejores ingenios de Espaiia. The edition carries the 

royal seal and the date of "Ano 1665." At the foot of the title page the license to print the 

book reads, "CON PRJVILEGIO, En Madrid. For Andres Garcia de la Iglesia. A costa de 

Juan Martin Merinero, Mercader de Libros. Vendese en su casa en la Puerta del Sol." 

After the title page, the eloquent dedication written by Juan Merino Martin points to the 

service and dedication of to Don Francisco de Herrera Enriquez Niiio de Guzman, "a 

caballero de la Orden de Alcantara, sefior de la villa de Alcubillete, gentil-hombre de la 

boca de su Majestad, y su corregidor de la coronada villa de Madrid," and the esteem in 

which he was held. Next, the edition contains a page entitled "TITULOS DE LAS 

COMEDIAS" in which Los espanoles en Chile is listed first. Other works include: Elegir 

al enemigo by D. Agustin de Salazar y Torres (fol. 23), El Area de Noe by D. Antonio 

Martinez, D. Pedro Rosete and D. Geronimo C^cer (folio not listed). La luna de la 

Sagra Santa Juana de la Cruz by Francisco Bernardo de Quiros (fol. 62), Lavar sin 

sangre una ofensa by Roman Montero de Espinosa (fol. 82), Los das monarcas de 

Europa by Bartolome de Salazar y Luna (fol. 106), La corte en el valle by Francisco 

Avellaneda, Juan de Matos Fragoso and Sebastian de Villaviciosa (fol. 124), Amar, y no 

agradecer by Francisco Salgado (fol. 139), Santa Olalla de Merida by Gonzalez de 

Bustos (fol. 158), Merecer de la fortuna, ensalzamientos dichosos by Diego de Vera and 
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Joseph RJbera (fol. 179), Muchos aciertos de unyerro by Joseph de Figueroa (fol. 196) 

and Ames que kxJo es mi amigo by Fernando de Zarate (fol. 217). The following page 

contains the Suma Je privilegio. Fee de erratas and Suma de la tasa. Dated 15 June, 

1665, the censura and licencia del vicario were granted by Esteban de Aguilar y Zuniga 

and Juan de Ribera Miifioz on the part of Don Garcia de Velasco respectively. The 

subsequent document, titled "Aprobacion del R. P. M. Fray Tomas de Avellaneda, uno de 

los cuatro maestros de su religion de premonstre, y examinador sinodal deste arzobispado 

de Toledo," contains a lengthy annotated defense of the comedia and these 12 comedias in 

particular. 

Consisting of 23 folios, Los espanoles en Chile starts on a recto page numbered 

Fol. 1. Each verso page, erroneously recording the title, is headed with the words 

Comedia famosa. Los espanoles de Chile. The header on the recto folios reads ""De Don 

Francisco Gonzalez de Busto^^ and is numbered correctly from I to 23. The play ends 

with a decorative band before continuing on the same page (Fol. 24v) with Elegir al 

enemigo. The copy of this edition examined for the present study is in good condition 

except for some bleeding of ink from the first recto onto the first verso page and 

occasional smearing and ink spots. The play's title page begins with the title in capital 

letters, the author's name in italics and the dramatispersonae in two columns under the 

title "Personas que hablan en ella." Beginning with "JORNADA PRIMERA," the text of 

the comedia is in a single column centered on the page. It follows this format for two and 

a third folios where, on Folio 2 recto, the text breaks into two columns. The two-column 
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layout with about 40 verses per column continues until the end. Each new act starts 

within the column rather than on a new page. 

Versification within the play is limited to three strophic forms. Romance 

comprises seventy percent of the total verses. Next, redondillas occupy twenty percent of 

the total. Finally, silvas round out the remaining ten percent. Polymetry is prevelant 

among plays of the Spanish Golden Age to signal change in structure, tone, or action 

(Williamsen 129). The lack of variety in strophic forms, however, is consistent with other 

comedias of the period. According to established dramatic practices, the reliance on 

romance reflects the plays emphasis on action. Sentimental passages and words of love 

are expressed in redondillas. The playwright employs silvas to render heroic call to arms 

and patriotic discourses. Overall, versification within this play fits within the tradition of 

later seveteenth century. 

In general, the orthography and punctuation of the princeps edition tend to follow 

modem Spanish.  Except ions,  however ,  are  frequent .  For  example double  j ,  pr inted Js,  

replaces the modem single s (a/si). The modem letter z is expressed as z (jbizarra, luz) at 

the end of words or after vowels o, u and / whereas g appears after consonants and 

frequently after the vowel a {Gongdlez, changa, logos, bragos). Both instances occur 

after the vowel e {genUleza, cabegd) and occasionally after a {razon). Z also takes the 

place of modem c in many cases (JDizen, hazer). X often replaces the modem j in words 

like dexas and baxos. QU substitutes for cit in quando and qual. Used correctly in most 

cases, b and v are interchanged in words like alvedrio, bolumen, Btielue and biielo. The 

confusion between u and v is frequent: v/ma, siruo, w, SEGVNDA. Deuen reflects the 



48 

confusion between A and v and v and u. The initial h does not appear with the words oy, 

ombro and Orizonte, but otherwise occurs regularly throughout the text. Nouns and 

adjectives of special import are capitalized {Christianos, Castellanos, Capitdn, Monarca 

Kspanol). Abbreviations (q with a line above for que, nasals deleted and previous vowel 

printed with a line above) are employed only when the verse will not fit in the column 

(asiento). Contraction of the preposition de with words beginning with e is normal (della, 

del, desie). The archaism mesmo contributes to the quality of the verse by allowing 

rhyming with words in the e-o romance form. The text lacks accent marks except when 

the accent falls on a final vowel (Vendre, Pirii). Accent marks that do appear are acute 

(dr) as opposed to the grave accent {a) found in modem Spanish. Interrogatory phrases or 

sentences do not begin with an inverted question mark. 

In order to provide a more readable text for a wide range of readers, this edition 

regularizes the orthography found in the princeps edition to represent modem practice 

whenever it does not interfere with rhyme or scansion. This edition modernizes the use of 

h, V, M, q, s, X, and h. Puntuation and capitalization match modem usage. Archaic 

contractions are separated and abbreviations are eliminated. Textual errors, variations and 

omissions are catalogued in the explanatory notes. In addition, the notes provide insight 

into historical figures and situations, explain orthography and suggest additional readings. 

To comprehend the setting of the play, one must be familiar with the difficult 

history of Chile. The first Spaniard to venture into Chile, Diego de Almagro, encountered 

a mgged landscape, harsh conditions and hostile natives. Already extremely wealthy, he 

left Pern in a state of civil war at the age of 56 to explore a land he perceived could offer 
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him non-monetary rewards such as fame. Gathering together a group of Spaniards, 

friendly Indians and Africans, he forged into the uncharted territory in 1536 only to 

encounter insurmountable obstacles which would force him to return. However, Diego de 

Almagro holds an important position in the history of Chile for two reasons. First, he is 

credited with creating an image of Chile that would only attract the most adventurous 

conquistador, rugged geography and fierce natives. Second, according to Francisco A. 

Encina, the country owes its name, derived from the corruption of the name of a caciqiie 

named Tili who ruled the valley of the Mapocho, to the Spaniard (Almagro) who 

universalized it. Spanish interest in Chile was successfully aroused. 

Pedro de Valdivia undertook the first colonizing mission to Chile in 1540. With a 

group of 11 soldiers and a thousand Indians, Valdivia set out from Cuzco to establish a 

Spanish presence in Chile. After 11 months of difficult travel, the group, now comprised 

of over one hundred Spaniards, arrived in the valley that would become Santiago. The 

colonizers established several forts and cities between Santiago and Peru and began to 

extend their influence to the south into land controlled by the Araucanian Indian tribe. 

This point of contact would be the site of the longest war in the conquest (1536-1882). 

Lasting over 300 years, the war of Arauco saw some of the fiercest fighting, the most 

heroic feats and the most savage cruelties of the colonization. 

The action of the play loosely follows the revolt of the Araucanian Indians against 

colonizing Spanish during the late 1550s. The uprising began with a surprise attack on the 

Spanish fort of Tucapel. The Araucanians, under the leadership of Lautaro, hid their 

weapons in hay carts and entered the fort. Although the first attack was repelled, the 
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subsequent attacks completely destroyed the fort and killed all of its occupants, including 

Pedro de Valdivia. All across Chile, the Spanish went on the defensive against the attacks. 

On January 9, 1557, Viceroy Don Andres Hurtado de Mendoza named his son, Don 

Garcia Hurtado de Mendoza, Governor of Chile. The new governor moved quickly to 

control the uprisings and reassert Spanish rule. In the Araucanian camp, Caupolican 

continued to lead the revolt. 

The play shares both similarities and anachronisms with this historical period. 

First, the text mentions the names of several contemporaries during the period: Garcia 

Hurtado de Mendoza, Caupolic^ Reinoso, Ercilla and Aguirre. Second, the details of 

several battles and events correspond. The character of the Marques relates one such 

occurrence. He is surprised that the Araucanians have let some of his men move through 

a perfect ambush and provide relief to the besieged fort, stating; 

"Don Diego, lo que me admira, 
es ver que los araucanos, 
segiin expertos estw 
ya en la guerra, viendo cuanto 
importa aqueste socorro, 
reconociendo su dano, 
no hayan salido a impedir 
a nuestras tropas el paso" (1462-1469). 

Ricardo Ferrando Keun cites an instance which ocurred on January 20, 1558 where the 

Araucanians planned such an ambush, permitted Reinoso to move through unharmed and 

were then engaged in battle and defeated by the Spanish forces (62). Likewise, the text 

alludes to the incident of Lagunillas made famous in Canto XXII of La Araucana. In the 

play, several Araucanians return to camp with their hands amputated, shouting for 
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vengeance and inciting their comrades to action. Historically, an Indian by the name of 

Galvarino experienced a similar atrocity. His arms cut off, begging to be put to death, he 

runs back to his people and demands revenge. Galvarino became a symbol of the 

movement and a rallying point against the Spanish (Ferrando 55). Although the numbers 

differ in the drama and the chronicles, there is evidence that after the victory at Lagunillas 

Garcia Hurtado de Mendoza had 30 caciques hung from trees in retaliation, among them 

Galvarino (Ferrando 58). In addition, the play cites several forts that do appear in period 

maps. Finally, the manner of execution of Caupolican is the same in the play and in the 

chronicles. After falling prisoner during a failed surprise attack, Caupolican was impaled 

in the plaza of Canete. 

Los espano/es en Chile does take liberties with history. Chronologically, Diego de 

Almagro was not a contemporary of the characters in the play. Neither Almagro nor his 

son, Don Diego de Almagro the Younger, was in Chile during the late 1550s. Both had 

been executed in Peru by this time. Second, the dramatis personae lists the character of 

Garcia Hurtado de Mendoza as the Marques de Caiiete and a barba. At the time, he was 

neither the Marques, a position still held by his father, nor an old man. This anachronism 

can be explained by keeping in mind that the play was written many years after these 

events at a time when Garcia Hurtado de Mendoza had become both the Marques de 

Cafiete and old. Rather than an exact replica of one particular moment in the Spanish 

occupation of Chile, the play serves as a composite of the period mixing in details of the 

war of Arauco to lend credibility and increase spectator interest. 



Los espanoles en Chile begins with the entrance of Caupolican and Fresia, dressed 

for war, but speaking of love. As the pair embrace, the mago, Colocolo comes out and 

interrupts their exchange. The magician has seen the future and it does not hold good 

fortune for the Araucos if Caupolic^ does not spring into action. He wonders, "Como 

vencera soldado / quien vive de amores tiemo?" (w. 157-8). Out of pride, Caupolican 

rejects the Wiseman's words, boasting, "No sabes / que mi nombre esta temiendo / el 

mundo, porque en nombrando / a Caupolican, el cielo / tiembla, la tierra se encoge, / gime 

el mar, y con respecto / de oir mi nombre se turban / todos los cuatro elementos?" (w. 

213-18). Next, two of the leader's men appear with prisoners in tow: Mosquete, the 

gracioso, and Don Diego de Almagro's servant, and Don Juan (Diego's dama, dressed as 

a man or mujer varonil, who has come to Peru to restore her honor). After hearing the 

tale of their capture, Gualeva, Fresia's cousin, falls in love with "Don" Juan while Fresia, 

intrigued by his description, sends Diego a message asking him to meet her. Meanwhile, 

the Marques de Canete fortifies his position as leader of the Spaniards against the 

imminent Araucanian attack. Crossing into enemy territory, Caupolican, disguised as a 

common warrior, warns the intruders that the Indians vastly outnumber them and gives 

them one day to surrender. The two leaders exchange threats and insults, escalating the 

conflict to battle. During the fighting, Fresia, captured by the Spaniards, falls under the 

protection of Diego. When he gives her back her sword, the soldier finds his goodwill 

reciprocated as she fights against her own people to save him. Juana, as Don Juan, Joins 

the defense, protecting her galdn, while burning with jealousy. 



The second act increases the tension between the characters. Juan(a) struggles to 

understand why Gualeva has fallen in love with her and how Diego, showing signs of 

attraction for Fresia, has so easily forgotten her. Suddenly to her dismay, Fresia appears 

and the two rivals talk about their love sickness. Complicating the plot further, Tucapel, 

an Araucanian warrior who secretly desires Fresia, eavesdrops on the conversation and 

becomes jealous when he sees her talking to another man (Juana). Overcome with anger, 

Tucapel confronts the princess. As a ruse, she claims that she sent the message to Diego 

"para quitarle la vida / con este engafio" (w. 1324-5). Regrettably, Tucapel promises to 

bring her the head of her beloved. Meanwhile, Diego shares his feelings for Fresia with 

Mosquete, as the rest of the Spaniards comment on the battle and the Indian's prowess. 

In a show of courage, Tucapel challenges Diego to a duel. The Marques forbids it, but 

slips out to meet Tucapel himself When Diego follows him and the three meet at the 

dueling spot, a comic exchange of mistaken identity ensues. Finally, the misidentification 

cleared up, the two rightful duelers take up their swords only to be interrupted by the 

eruption of another battle. Although the Spaniards win the battle of Santa Fe, Diego and 

Mosquete fall into the hands of their enemies. The gracioso laments, "Pobre Mosquete, / 

hoy te ponen en un palo" (w. 2129-30). 

At the opening of Act Three, Juan(a) reviews the current status of the various 

characters; Diego in jail, Fresia in love with Diego, Gualeva in love with her. As in Act 

Two, Rengo, a warrior, eavesdrops on a conversation between Gualeva and Juan(a), 

jealous of the "man" with whom his beloved speaks. He confronts Gualeva, who 

suggests, ".. el que miras no es hombre / que es una infeliz muger" (w. 2213-4). Fresia 
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supports her cousin's claim. After putting on a dress, Juana must listen to Fresia declare 

her desire to marry Diego, "aunque cristiana me vuelva, / ..., prometo / irme con d a su 

tierra" (w. 2338-40). As the defeated Araucanian warriors plan their revenge, a soldier 

brings them two men with their hands cut off and their eyes gouged out of their skulls by 

the Spaniards. Enraged, Caupolic^ calls for battle while Tucapel goes to visit Diego in 

prison. He relates the atrocities committed by the victors upon the vanquished. Waiting 

to be set free to meet Tucapel in a duel, Diego receives a visit from Juana, now dressed as 

an Indian of mesUzo heritage, who asks him, on behalf of Fresia, if he is in love. The 

prisoner denies her love, stating, "en mi tierra / tengo dama, a quien estimo, / y a quien 

debo obligaciones" (w. 2783-5). Juana, oveijoyed at his response, breaks into tears and 

exits. Back in the Spanish camp, the Marques marvels at the Indians number, but pledges, 

"Chile ha de ser del rey" (w. 2850). Juana, now dressed as man, returns to the cell and 

frees Diego. Falling behind, Mosquete encounters Tucapel who misidentifies him as 

Diego and initiates the duel. Saved by the arrival of Spanish troops, Mosquete watches 

the capture of Caupolican. As he is led away to be impaled, Caupolic^ exclaims; "j Ay, 

Colocolo! / cierta ha salido tu magia; / pues todas estas desdichas / por no creerte me 

asaltan" (w. 3072-5). After the Spaniards defeat the Araucanians one by one, trouble 

enters the Spanish ranks. Upon discovering Juana to be his sister, Pedro, a galdn, 

attempts to cleanse his honor by killing her. Diego defends her and offers his hand in 

marriage. Finally, blessing the union, the Marques closes the drama by baptizing and 

marrying Gualeva and Rengo, Fresia and Tucapel. The curtain falls as they all go off to 

church. 
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Traditionally, critics have considered Los espanoles en Chile the weakest of the 

plays set in Arauco because of its anachronisms, lack of poetic images, shallow character 

development and limited versification. These judgements, however, summarily dismiss the 

play rather than illuminate those elements that do merit critical attention. Los espanoles en 

Chile touches on several areas that are currently relevant to comedia scholarship. 

First, the play engages in the consideration of "otherness" as it relates the 

interaction between Spaniards and non-Spaniards. The Araucanian characters bring to the 

Spanish stage a representation of a historical people rather than the "real" people 

themselves. The ways in which these charaaers are represented on the stage tells more 

about the playwright and his society's perception of these "others" than the true nature of 

those represented. Although the audience may believe that the speech of the Native 

Americans presented on the stage does accurately reflect their subject position it is, in fact, 

nothing more than a European construction that further marginalizes the Amerindians. 

Instead of being authentic recreations, the characters delight the comedia public by 

providing an exotic setting, easily identifiable villains embodied by Caupolican and 

grateful, upstanding citizens of the new order represented by all the other Araucanian 

characters who marry within Catholic Church at the end of the play. The group marriage 

and simultaneous induction into Spanish society underscore the homogenizing effect of the 

comedia. Ultimately, Los espanoles en Chile reinforces pro-Spanish propaganda by 

portraying a "successful" implementation of her policy in the Americas. 

Next, the play explores the nuances of gender. Juana plays the role of a man by 

changing her clothes, taking up the sword and guarding her honor. She fits the description 
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of Melveena McKendrick's avenger mujer varonil. Not satisfied with her role as a passive 

receptacle of male honor, Juana challenges the conventions of the time. Her actions, 

according to McKendrick, do "not merely usurp[s] the role played by the male in the 

maintenance of social order," but, in addition, reveal her "to be as sensible of honour as 

man himself, thereby presenting a direct challenge to the superiority of the male" (261). 

Writing about Spanish America, McKendrick describes the "blossoming of the female 

spirit" in an atmosphere where women took on non-traditional roles ranging from the 

brutally physical to the purely administrative (42). The Araucanian female characters 

embody these roles. Able to talk of love and beauty, they also fight alongside the men for 

the preservation of their people. McKendrick believes that the refi"eshing nature of 

women like the Araucanians "indicated to dramatists and theatre managers that such 

characters would have very great audience appeal" (43). As women acting from outside 

the conventions of Spanish society, both Juana and the native women problematize the 

definition of male and female, demonstrating that gender is more than just biology. 

In addition, the play questions the idea of honor. Traditionally, only nobles could 

possess honor. Rather than presenting the indigenous people as savages the text carefiilly 

establishes them as individuals who also respect an honor code. For example, Diego feels 

that Tucapel threatens his honor after challenging him to a duel. The Araucanians duel 

amongst themselves to guard their honor. Thus, the play suggests that people of nobility 

whether European or American possess honor and must take action to preserve it. 

Finally, intertextuality and self-consciousness abound within the work. Coming at 

the end of the flourishing of the genre, this comedia borrows greatly fi'om its antecedents. 
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openly appropriating many stock situations including, among others, mistaken identity, 

scorned lovers, discourses on the qualities of the beloved, challenges and marriages. At 

times, the play highlights its own artificiality by referencing other comedias. For example, 

while describing his master, Mosquete connects his Diego with Agustin Moreto's Undo 

don Diego, thus conjuring up an assortment of images for the audience. For readers of 

this edition, the humor of the scene is enhanced by the inclusion of video clips of El Undo 

Don Diego portrayed by Francisco Fortes at El Chamizal in 1990. 

Ultimately, the play's merit stands, in the words of Lope, on its ability to entertain 

the public. For the many audiences that saw its production in the past and those who may 

see it in the future /.as espaiiotes en Chile does not disappoint. For a late twentieth-

century audience, the play's combination of love, action and drama would undoubtedly 

transcend the years since it has been produced. Perhaps this publication will inspire such a 

production. 



LOS ESPANOLES EN CHILE 

DE 

DON FRANCISCO GONZALEZ DE BUSTOS 

Personas que hablan en ella: 

El MARQuES de Cafiete, barba 
Don DIEGO de Almagro, galan 

Don PEDRO de Rojas, galan 
MOSQUETE, gracioso 

Dofia JUANA de Bustos, dama 
CAUPOLICAN, indio, galan 

RENGO, indio, capitan 
TUCAPEL, indio, capitan 

FRESIA, india, dama 
GUALEV A, india, dama 

COLOCOLO, indio, barba 
UnSARGENTO 

SOLDADOS espafioles 
SOLDADOS indios 

ACOMPANAMIENTO 

58 
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JORNADA PRIMERA 

Dicen dentro 

UNOS; 
OTROS 
OTROS 
OTROS 
OTROS 

i Viva Fresia siempre altiva! 
jViva nuestro capital 
j Viva el gran Caupolicw! 
jViva Chile! 

jArauco, viva! 

Salen par unapuerta CAUPOLICAN, vestido de indio, con arcoy flechas al hombro, 
con boston de general, y todos los INDIOS; y por otra FRESIA, vestido de india muy 

bizarro, con flechas al hombro en carcaies. y el arco en la mano, y las demos INDIAS. 

CAUPOLICAN: 

FRESIA; 

CAUPOLICAN; 
FRESIA; 

CAUPOLICAN: 

FRESIA; 

Chilenos valerosos, 
vuestros aplausos siempre generosos... 
Valientes araucanos. 
vuestros aplausos siempre soberanos... 
A Fresia por deidad que luz reparte... 
Al gran Caupolicw por vuestro Marte 
se deben, se han de dar a d solamente, 
por general de Arauco el nm valiente... 
A Fresia, pues me ciega su luz pura, 
por reina universal de la hermosura, 
decid, para lisonja de los vientos. 
Repitan en su gloria los acentos; 
jviva Caupolic^! 

Encuentranse aldecir CAUPOLICAN: 

10 
F. Ir 

15 

CAUPOLICAN: 

FRESIA; 

CAUPOLICAN: 

FRESIA; 
CAUPOLICAN: 

Fresia querida, 
si a dar a este horizonte nueva vida 
tu soberana luz ha madrugado... 
Si a verte de laureles coronado 
la aclamacion te llama... 
Si por Deidad la adoracion te aclama, 
segura esta de Arauco en ti la gloria. 
En ti asegura Chile su victoria. 
Prodigio valeroso, 
en quien se unio lo fiero con lo hermoso, 
pues para asombro belico de Espafia, 
armada aurora luces la campaiia. 
Tu sola has de vivir. Mintio el acento. 

20 

25 



60 

FRESIA; 

CAUPOLICAN; 

Que poblo con mi nombre el vago viento, 
cuando mi aplauso arguvo. 
de que me aclame el ort>e esclavo tuyo, 
pues claro se apercibe 
vivir Caupolic^ si Fresia vive. 
Deja, pues, dueno mio, 
cuando a tus pies se postra mi albedrio. 
el arco soberano, 
que ocioso pende de tu blanca mano. 
Depon a aqueste indicio tus enojos, 
pues hieren m^ las flechas de tus ojos. 
A tu noble fineza agradecida 
estoy, Caupolican. Tuya es mi vida, 
cuando a quien menos que tu aliento fliera, 
mi altiva presuncion no se rindiera. 
(Miento mil veces, que mi afecto extrano, 
con Don Diego, es verdad. Con este engano 
firme mi fe le entrego.) 
Con eso queda mi amor, Fresia, m^ ciego, 
Confirme, pues, su dicha en tiemos lazos. 
Estos mis brazos son. 

30 

35 

40 

APARTE 45 

FRESIA: 
CAUPOLICAN: 

Danse los brazos. 

Y ^os mis brazos. 
Decid, que viva Amor, es su trofeo 
mi dicha celebrad. 

F. 2v 
50 

Sale COLOCOLO, mago, vestido depieles, con barba largay muy cana. 

COLOCOLO: 

CAUPOLICAN: 

COLOCOLO: 

(^Que es lo que veo? 
^Caupolicw a Fresia esta rendido, 
poniendo sus hazanas en olvido? 
Aplicar el remedio importa solo.) 
Oye, Caupolicw. 

Gran Colocolo, 
cuya ciencia en el mundo 
de la magia te ha hecho sin segundo, 
^que me quieres? 

Escucha. 
(Mi libertad con su respecto iucha; 
mas la patria es primero, 
su obligacion aconsejarle quiero.) 

APARTE 

55 

APARTE 60 



Valiente Caupolican, 
noble araucano guerrero, 
cuyas hazanas en bronce 
esculpe el buril del tiempo, 
ya sabes que con mi ciencia 
conozco, alcanzo y penetro 
los flituros contingentes. 
siendo en la magia el primero 
que a ese globo de zafir. 
que esta tachonado a trechos 
de estrellas, y en once hojas 
es volumen de si mesmo, 
si no le apuro, le mido 
las lineas y paralelos. 
Ya sabes, Caupolic^ 
que los indianos imperios 
de Mqico y del Peru, 
a un Carlos est^ sujetos, 
monarca espanol, tan grande, 
que, siendo de un mundo dueiio, 
no cupo en el, y su orguUo 
ima^nwdose estrecho, 
para dilatarse 
conquisto otro mundo nuevo. 
Bien a costa de la sangre 
nuestra, araucanos, lo vemos; 
pues sus fliertes espanoles 
no de estas glorias contentos, 
hasta en Arauco invencible 
sus estandartes pusieron; 
que no se libra remoto 
de su magnmmo aliento 
ni el afiicano tostado, 
ni el fiero adusto chileno. 
Desde entonces, araucanos, 
a su coyunda sujetos 
hemos vivido, hasta tanto 
que vosotros, conociendo 
la violencia, sacudisteis 
el yugo que os impusieron; 
y con animo atrevido, 
ya en la guerra mas expertos, 
blandiendo la dura lanza. 
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y empunando el corvo acero, 
oposicion tan altiva 
a sus armas habos hecho, 
que sublimando el valor 
aun alia del esflierzo, 110 
sois ^ulos de sus glorias; 
pues hoy os temen sangrientos 
los que de vuestro valor F. 2r 
ayer hicieron desprecio. 
Digalo el flierte Valdivia 115 
su capita a quien muerto 
lloran, que de vuestras manos 
fue despojo y escarmiento. 
de cuyo casco ha labrado 
copa vuestro enojo fiero 120 
en que hdbe la venganza 
iras de mayor recreo. 
Diganlo tantas victorias, 
que en repetidos encuentros 
habeis ganado, triun^do 125 
de los que dioses un tiempo 
tuvieron entre vosotros 
inmortales privilegios. 
Desde Tucapel, al valle 
de Lincoya, vuestro aliento 13 0 
ha penetrado, ganando 
muchos espafioles pud^los, 
hasta cercar en la flierza 
de Santa Fe con denuedo 
los mejores capitanes, 13 5 
que empunan espanol fresno: 
y vuestra gloria mayor 
es haber cercado dentro 
al gran marqu^ de Canete 
su general, cuyos hechos 140 
han ocupado a la fama 
el mas generoso vuelo, 
de quien os promete glorias 
la envidia que lo esta viendo. 
Si esto es asi, joh capita!, 145 
y que esta durando el cerco, 
donde al cuidado el peligro 
esta llamando despierto. 
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^como durmiendo en oprobios. 
al laurel tan poco atento, 150 
truecas las iras de Marte 
a las delicias de Venus? 
Cuando el baston a tu mano 
Arauco fia, ^te vemos, 
en vez de sangrientas lides. 155 
entregado a los requiebros? 
^Como vencera soldado 
quien vive de amores tierao? 
No esta en emprender la hazana 
la gloria del vencimiento, 160 
sine en saber conseguir 
la victoria; y esta es cierto, 
que la da el valor obrando, 
no divertido el esfiierzo. 
Vuelve en ti, Caupolic^ 165 
arda en m^ nobles incendios 
que en los del amor tu orgullo; 
inflama en Marte tu pecho; 
forje rayos la venganza, 
y tu invencible ardimiento. 170 
a pesar del amor sea 
triaca de su veneno, 
que yo, que el sacro volumen 
de aquesos zafiros leo, 
la victoria te aseguro; 17 5 
porque los dioses supremos 
estan y de nuestra parte. 
Nieguese al amor el feudo. 
Vibre tu brazo invencible 
aquese rayo sangriento, 180 
que Jupiter en tu mano 
para terrores ha puesto. 
Gima el parche, tiemble el orbe, 
y a voces el metal hueco, 
publicando sanas, rompa 185 
la vaga r^on del viento. 
Muera solo del amago. 
herido con el estruendo. 
el espafiol, y en cenizas 
caigan sus muros al suelo. 190 
Ea, valiente capita 
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la libertad aclamemos, 
que vida sin ella es muerte; 
porque el casteilano fiero 
conozca, penetre, alcance 
de tu valor y tu aliento, 
que sabes veneer pasiones, 
y sabes domar imperios. 

C AUPOLIC AN; (Corrido, por M^e estoy 
de haberle escuchado, puesto, 
que por su ciencia le estimo, 
y por su edad le respeto.) 
Colocolo, no es prudencia 
en los magnanimos pechos, 
aunque el defecto conozcan, 
decir tal vez el defecto: 
que aunque estimo, como es justo 
porque has side mi maestro, 
tus consejos, esta vez 
son muy libres tus consqos. 
^Quim te ha dicho, Colocolo, 
que se olvida mi ardimiento 
de mi venganza? ^o sabes 
que mi nombre esta temiendo 
el mundo, porque en nombrando 
a Caupolican, el cielo 
tiembla, la tierra se encoee. 
gime el mar, y con respecto 
de ofr mi nombre se turban 
todos los cuatro elementos? 
^No sabes que mis hazailas 
y mis gloriosos trofeos, 
que el parche publica en voces 
y el metal declara en ecos, 
vienen de Fresia divina, 
a quien amante venero, 
a quien rendido idolatro, 
teniendome yo a mi mesmo 
envidia, jviven los dioses!, 
de que su favor merezco, 
que hasta esa dicha me hace 
tener de mi propio celos? 
Pues, ^como, (jDe enojo rabio!) 
te atreves, loco (jEstoy ciego!) 

F. iv 

195 

APARTE 
200 

205 

210 

215 

220 

225 

230 

APARTE 
APARTE 
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FRESIA: 

COLOCOLO: 

CAUPOLICAN: 

a disuadirme, (jQue engano!) 
mi amor? (jDe coraje tiemblo!) 
jVivenlosdioses...! Masvete 
de mi presencia al momento, 
que por sus divinos ojos, 
en cuyas luces me quemo, 
que si otra vez perseveras 
en habiarme mas en esto, 
yo, sin tener a tus canas 
ni a tu ensenanza respeto, 
te he de coger en mis brazos 
para que mires en eilos 
con tu muerte, castigos, 
tus locos atrevimientos. 
Yo, por la misma razon, 
sin el castigo te dqo, 
merecido a tu iocura. 
jAy araucanos! [Que presto 
OS Ilegara el desengano 
si no tomais mis consejos! 
Porque mi ciencia... 

Escaduca. 

APARTE 
APARTE 

235 

240 

245 

250 

255 

Tocan cajas 

FRESIA; 

GUALEVA; 

CAUPOLICAN; 
COLOCOLO: 
GUALEVA; 

Pero, ,i,que ruidoso estruendo 
es^e? 

Por esta parte 
viene el valeroso Rengo 
marchando hada aqui. 

Y por^ 
viene Tucapel, haciendo 
alarde de su valor. 
i,Que sera? 

Desdicha temo. 
Ellos lo dirw mejor, 
pues ya llegan a este puesto. 

260 

F. 3r 

Sale por una puerta RENGO, de indio, con un criado, que true a MOSQUETE 
prisionero, vendados las ojos; y por otra puerta TUCAPEL, de indio, con carcaj, 

flechasy arco, cuyos SOLDADOS traen a Dona JUANA, vestida de hombre, presay 
vendados los ojos. 



RENGO: 
CAUPOLICAN: 
TUCAPEL; 
CAUPOLICAN; 
TUCAPEL: 

RENGO: 
TUCAPEL: 
RENGO: 
TUCAPEL: 
RENGO: 
TUCAPEL: 
RENGO: 
TUCAPEL: 
CAUPOLICAN: 

TUCAPEL: 

RENGO: 

FRESIA: 

GUALEVA: 
CAUPOLICAN: 

LOS DOS; 

CAUPOLICAN: 
LOS DOS: 
RENGO: 

TUCAPEL: 

Valiente Caupolicw... 
Bizarro y famoso Rengo... 
General de Arauco insigne... 
Tucapel altivo... 

Hoy Uego 
a tu presencia. 

A tu vista... 
Alegre... 

Ufano... 
Contento... 

A ofrecerte... 
A dedicarte... 

Despojos... 
Triunfos... 

Teneos; 
que antes de decirme nada, 
conociendo vuestro aliento, 
se que venfs vencedores; 
y asi, gustoso, prevengo 
dar a los dos, con mis brazos, 
dd)ido agradecimiento. 

Abrazatos 

(j Ay amor! ^Como a la vista 
de Fresia vives?) 

(Deseo, 
^como a vista de Gualeva 
noteabrasas? Yo estoy ciego.) 
Dueno mio, aunque en los dos, 
siendo Tucapel y Rengo, 
cierta estaba la victoria, 
quisiera ofr el suceso. 
De oirla, prima, me hojgara. 
Pues si las dos gustos de ello, 
decid entrambos. 

Escucha, 
Caupolican. 

Ya OS atiendo. 
Sali, senor. 

Tente, aguarda, 
que yo he de decir primero. 
Nadie es primero que yo. 

66 

265 

270 

275 

APARTE 

APARTE 280 

285 

290 
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RENGO; 

TUCAPEL; 

CAUPOLICAN; 
TUCAPEL; 

RENGO; 
CAUPOLICAN; 

TUCAPEL; 

CAUPOLICAN; 

TUCAPEL; 

Eso fliera a no ser Rengo 
quien castigue tu osadia. 
^Estoescucho? Vd chileno. 
^sabes que soy Tucapel? 

Empunan 

Delante de mi, ^que es esto? 
En lances del pundonor. 
no guardo humanos respetos 
a nadie, porque delante 
de Marte hiciera lo mesmo. 
Muere, infame. 

Muere, aleve. 
^Hay tan grande atrevimiento? 
^Como a vuestro general 
le perdas asf el respeto? 
A Jupiter le negara, 
si me ofendiera. 

jPrendedlos, 
matadlos! 

jTeneos, villanos! 
Nadie se mueva del puesto, 
conociendo a Tucapel, 
si no quiere ser trofeo 
de su enojo vengativo. 
Y tii, general, mas cuerdo 
con los hombres como yo 
procede, que en este duelo 
no conozco superior, 
que solo a mi me obedezco. 

295 

300 

305 

310 

315 

Vase 

CAUPOLICAN; /Como atrevidos... ? 

RENGO; 

Va a ellos 

D^ente, 
y nadie enojos a Rengo 
le de, porque el mismo Marte 
no esta seguro en su asiento. 

320 
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Vase 

CAUPOLICAN; 

COLOCOLO: 
FRESIA; 
COLOCOLO: 

CAUPOLICAN: 

COLOCOLO: 

CAUPOLICAN: 

COLOCOLO: 

CAUPOLICAN: 
COLOCOLO: 

^Esto sufre mi valor? 
jMoriran, viven los cielos! 
(No son vanos mis recelos.) 
^Donde vas? 

Tente, senor 
y t^plate cuerdo y sabio, 

sin dar rienda a tus enojos. 
Pues, ^como podre a mis ojos 
consentir aqueste agravio? 

Senor en esta ocasion 
es bien que te persiiadas 
al perdon, que estas espadas 
defensa de Arauco son. 

Y es bien el duelo remitas. 
tu enojo disimulando: 
que no has de vengarte cuando 
de sus fiios necesitas. 

La oposicion natural, 
emulwdose el valor, 
los provoca. (Asi el rigor 
atajare de este mal.) 

Dices bien. Elijo el medio 
que me advierte tu prudencia. 
Pues a toda diligencia 
voy a poner el remedio 

porque no pase a m^ llama 
su enojo. 

Parte al momento. 
Voy. 

P\ 4v 

APARTE 325 

330 

335 

340 
APARTE 

345 

Vase 

CAUPOLICAN: 

FRESIA: 

CAUPOLICAN: 

Disimule mi aliento, 
aunque me nna la fkna; 

que cuando de los cristianos 
vengarme intento criiel, 
en Rengo y en Tucapel 
la flierza esta de mis manos. 

Gracias mis ojos te dan 
de verte ya sin enojos. 
Al espejo de tus ojos 

350 

355 
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SOLD ADO 1: 

MOSQUETE; 

SOLDADO 2: 

JUANA: 
CAUPOLICAN 

MOSQUETE 

JUANA: 

GUALEVA; 

CAUPOLICAN: 

MOSQUETE: 
CAUPOLICAN: 
JUANA: 

GUALEVA: 
FRESIA: 

JUANA: 

FRESIA: 

se tempia Caupolicw. 

Uegan los saldados a MOSQUETE 

Senor, aqueste cristiano 
le hizo Rengo prisionero, 360 
y yo le cogi el primero. 
(Borracho esta este araucano.) APARTE 

Uegan a Dona JUANA 

A aqueste le hizo senor, 
en un encuentro criiel, 
prisionero Tucapel. 365 
(Mejor dijeras mi amor.) APARTE 

Desatadlos. 

Quitanles las prisiones 

(jPese a mi! APARTE 
Ya con vista a verme llego.) 
(jAyjnconstante don Diego, APARTE 
lo que padezco por ti!) 370 

No tiene mala presencia, 
prima, aquel mozo espailol. 

Por Dona JUANA 

Cristianos, si veis el sol, 
([.como no hacas reverencia? 

^Donde esta?, que no le veo. 375 
Fresia divina lo es. 
Dame, sefiora, tus pies. 

ArrodiUase a Fresia 

(No te despenes. deseo.) APARTE 
Levantad, que en vos alabo 

lo atento con lo brioso. 380 
Ya me confieso dichoso, 
con ser, sefiora, tu esclavo. 

El cristiano, prima, sabe 
ser discreto. 
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GUALEVA; 

CAUPOLICAN; 
MOSQUETE: 

FRESIA: 
MOSQUETE; 

FRESIA; 
MOSQUETE; 
FRESIA; 
MOSQUETE; 

FRESIA; 
MOSQUETE; 

CAUPOLICAN; 

(j Santos cielos! 
No es bueno que tenga celos 
de que mi prima le alabe.) 

^Que aguardas? Llega, espanol. 
Dale, seflora, a Mosquete 
de tu pie el mejor juanete. 
si tiene juanete el sol. 

(Oigan, que tiesa se esta 
la perra guardando el hato. 
y en cada pie por zapato 
una maleta tendra.) 

([.De donde sois? 
Antes era 

de junto a Caramanchel; 
mas ahora soy de Argel, 
mas aca de Talavera. 

^Sois soldado? 
Y muy valiente. 

No es mala la presuncion. 
Soy un pobre motilon. 
no quitando lo presente. 

(Su humor me causa alegria.) 
Hoy he muerto por mis manos 
veinte carros de araucanos. 
jEsteesIoco! Fresiamia, 

el cuidado a recorrer 
las centinelas me lleva. 
Tu con tu prima Gualeva 
te puedes entretener. 

Perdonenme soberanos 
esta ausencia tus luceros, 
y de las dos prisioneros 
queden estos dos cristianos; 

que yo, jah, Fortuna criiell, 
no ei cuidado he divertido. 
Voy a ver que ha sucedido 
con Rengo y con Tucapel. 

APARTE 
385 

APARTE 
390 

F. 4r 

395 

400 

APARTE 

405 

410 

415 

Vase 

FRESIA; Pues Caupolicw nos da 
estos cautivos, Gualeva, 
escoge uno de los dos. 

420 
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GUALEVA: 

FRESIA; 

GUALEVA; 

FRESIA; 

GUALEVA; 
JUANA; 

SOLDADO: 

FRESIA: 

GUALEVA: 

MOSQUETE 

FRESIA: 
MOSQUETE: 

FRESIA; 
MOSQUETE: 

Eso a ti te toca, Fresia. 
(Temiendo estoy que se incline 
a este espafiol.) 

Pues me dejas 
la eleccion, aqueste elijo. 
(Y yo a mi la enhorabuena 
me doy, de que mi cuidado 
libre este de la sospecha 
que tuvo de Fresia. EI alma 
me leyd.) 

Conmigo, quedas, 
espanol. 

Y tii conmigo. 
Ya se postra mi obediencia 
atuspies. (j Sin alma estoy! 
Fortuna, ^donde me llevas?) 

APARTE 

APARTE 
425 

430 

APARTE 

Sale un SOLDADO 

Ya, seflora, se ^'usto 
la pesada competencia 
de Rengo y de Tucapel. 
A darte esta buena nueva 
Caupolican me ha enviado, 
y a las dos llama. 

Gualeva, 
ve til que yo te sigo. 
(De mala gana se ausentan 
mis ojos de este espafiol, 
mas obedecer es fiierza.) 

435 

440 

APARTE 

Vanse GUALEVA y el SOLDADO 

Uste en escoger no sabe 445 
cual es su mano derecha. 
i Por que lo dices? 

Lodigo, 
porque soy la peor bestia 
y de nm horribles tachas 
del mundo. 

^e que manera? 450 
Porque tengo hambre canina, 
y tengo sama perpetua. 
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un lobanillo en un lado. 
y huelo de ochenta leguas 
a hombre bajo, que los b^os 455 
como tienen los pies cerca 
de lo amargo del pepino. 
no hay demonios que los huela. 
Tengo mataduras. pujos. 
almoiranas. hipo.reuma. 460 
V no me pongo escarpines; 
con que segun la propuesta. 
puede usted quedar ufana 
de ver la ganga que Ueva. F. 5v 

FRESIA; 1 Tantas Mas tienes? 
MOSQUETE: Tantas 465 

y esto mqor lo dijera 
un amo que Dios me dio. 

FRESIA: i A quiOT sirves? 
MOSQUETE; Esa es buena. 
FRESIA: Dilo, pues yo te lo mando. 
MOSQUETE: (Mucho pregunta esta perra.) APARTE 470 

Sirvo a don Di^o de Almagro, 
maestre de campo en esta 
conquista de Arauco. 

JUANA: (Y quien APARTE 
me hace andar de esta manera.) 

FRESIA: De ese espanol muchas veces 475 
el nombre oL y las proezas: 
y como a Marte inclinada 
nacio mi naturaleza. 
confieso que me ban dd^ido 
inclinacion, que en la guerra 480 
el valor aun del contrario 
estimaciones granjea. 

JUANA: (Esto le faltaban solo APARTE 
a mis celos y mis penas.) 

FRESIA: ^j,Es galan? 
MOSQUETE: Como un Adonis. 485 
FRESIA: i,Blando? 
MOSQUETE: Como una manteca. 
FRESIA; iConi&l 
MOSQUETE: Perra, que te clavas. 
FRESIA: callado? 
MOSQUETE; jAy, quejalea! 
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JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 
MOSQUETE; 

JUANA; 
FRESIA; 
MOSQUETE; 

FRESIA; 

MOSQUETE; 
JUANA; 
FRESIA; 

JUANA; 
FRESIA; 
MOSQUETE; 

Sal quiere este huevo. Andallo. 
Yanopuedom^. NoCTeas 
estas locuras, senora, 
porque en don Di^o no hay prendas 
dignas de tu estimacion; 
no Clio naturaleza 
hombre tan mudable y &lso 
con las damas, y aun pudiera 
decirte de alguna, que 
mn PHf^nn y cautelas 
haburiado; perosolo 
quiero, seiiora, que sepas, 
que en d se hallara el engano, 
si el engano se perdiera. 
^Quict OS mete en eso a vos, 
que asi habits en mi presencia? 
Yo, senora... 

Este capon. 
^como habla de esta manera? 
(j Sin alma estoy!) 

Tu prosigue. 
Digo, en fin, que si le vieras, 
conoderas un prodigio. 
jQuetalle! jQuepies! jQuepiemas! 
jQueosadial jQue valor! 
jQuegala! jQue gentileza! 
^No ha ll^ado a tus ofdos 
en un refi^ de mi tierra, 
lo de, «0h, que Undo don Di^o?,» 
pues este don Di^o era. 
^Quim creoa que tantas partes 
bien al corazon le suenan? 
Y dime, (jAy, Amor, que ya 
al alma cuidado cuestas!) 
<j,tiene Dama? 

Senora... 
Sdiora... 

^QuiCT OS lo pr^unta? ^^ytema 
semqante? ^Vosquerds 
apurarme la padenda? 
Yo, senora... 

Sois un nedo. 
Pongase una bieotera. 

490 

495 

500 

505 

APARTE 

510 

515 

APARTE 
520 

525 
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JUANA; 
FRESIA; 

MOSQUETE; 

FRESIA: 

MOSQUETE: 
FRESIA: 

MOSQUETE: 

FRESIA: 

MOSQUETE: 

FRESIA: 
MOSQUETE: 

o vavase luego al rollo. 
(Denme mis celos paciencia.) 
Cristiano, porque conozcas 
mi piedad y mi clemencia, 
libre est^. 

Pl^ete Cristo, 
vivas m^ que veinte suegras. 
Mas con una condicion 
ha de ser. 

Dila, ^que esperas? 
Que has de decirie a don Oiego, 
que una araucana desea 
conocerle; y que si tanto 
de ser valiente se precia, 
y galante con las damas, 
que venga una noche de ^as 
a mi real, con el seguro, 
que mi palabra le empena 
de su peligro. 

Ami amo 
le dire letra por letra 
lo que dices. 

Puesmanana 
te aguardo con la respuesta: 
vete en paz. 

Eso. (Vendre 
como ahora llueven camuesas.) 
^No te vas? 

Ya te obedezco 
jPor Dios, que escape de buena! 

APARTE 

530 

F. 5r 

535 

540 

545 

APARTE 

APARTE 550 

Vase 

JUANA: 
FRESIA: 

Cierto es su amor. (jAy de mi!) 
<i,QuiOT pensara, altiva Fresia, 
de oir unas alabanzas. 
que quiz^ serw inciertas, 
que tu pecho de diamante 
a un espailol se rindiera? 

APARTE 

555 

Vase 

JUANA: jBuena hequedado! jAyaleve 



75 

don Di^o! jQue aun en las denas 
was remotas y apartadas 
sea tu nombre la primera 560 
cosa que escuche! ^Nobasta 
con enganos y cautelas 
haber triun&do, jay de mi!, 
de mi honor? Pero mi lengua, 
^como, hasta tomar venganza, 565 
puede ardcular mi afrenta? 
^No basta que por tu causa 
dqe en el Peni mi hacienda, 
mis padres, y lo que es m^ 
mi honra infelice, pues queda 570 
con mi venida, dd vulgo 
a la caiumnia sujeta; 
y que a don Pedro de Rojas 
mi hermano su in&mia sepa, 
que hoy en el Peru se halla 575 
sirviendo, para que tengan 
este borron sus hazaiias 
y su valor esta afrenta? 
^No basta, ingrato, no basta, 
que yo siguiendote venga, 580 
porque tuve alia noticia, 
que estabas en las fronteras 
de Arauco, y en este tr^e 
a los rigores expuesta 
de la Fortuna, me entregue 585 
a las rafagag inquietas 
del mar, que compadecido 
tuvo de mi mas clemencia 
que tu; pues en fin, me puso 
en la arenosa ribera 590 
de Arauco? basta, ingrato, 
que noticia de ti tenga, 
que te busque mi carino, 
que en un encuentro me prendan, 
que prisionera me traigan, 595 
que esdava por ti me vea, 
que te solicite araante, 
jay Dios!, para que agradezcas 
de mi constante caiiito 
tan repetidas fintoas? 600 
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jAy infeliz dofla Juana 
deRojas! jQue buena cuenta 
has dado de tu recato! 
Pero en ll^ando a mi ofensa, 

Muda representacion 

loca me vuelve el dolor, 
^pid me irrita la pena. 
jPara cuando son los rayos, 
para cuando las centellas. 
si de un traidor no castigo 
la mas injusta fiereza? 
jVenganza, cielos, venganza! 
Pero pudiendo yo mesma 
tomarla, ^para que canso 
a los cielos con mis quqas? 
^Rayos no son mis suspiros? 
^Mi pecho no aborta un Etna? 
Pues muera... mas no, que nada 
con su muerte se remedia. 
jCielos, piedad, que me abraso! 
jClemencia, cielos, clemenda! 
Reducid a este drano, 
que toda el alma me lleva. 

SaleGUALEVA 

605 

610 
F. 6v 

615 

620 

GUALEVA; ,iCristiano? 
JUANA; (^Si me ha escuchado?) 
GUALEVA ^De que a los cielos te quejas? 
JUANA; (Disimular me conviene.) 

No es mucho, araucana bella, 
que se queje un infeliz 
que la libertad desea, 
de verse esclavo. 

GUALEVA; ^Tambien 
hablando estas tu con ella? 

JUANA; Siempre ha sido apetecida 
la libertad. 

GUALEVA; (Yoestoy ci^a.) 
Pues yo se de un alma, jAy triste!, 
que se halla u&ia y contenta 

APARTE 

APARTE 625 

630 

APARTE 
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JUANA: 

GUALEVA 

JUANA: 

GUALEVA; 

JUANA; 

GUALEVA: 

JUANA; 

GUALEVA: 
JUANA: 

sin libertad. 
Singular 635 

debe de ser, pues no hay regia 
que no tenga su excepcion. 
jQuedisaeto! O soy muy necia, 
o algiin cuidado te arrastra. 
Aunque es mi razon grosera. 640 
porque estando en tu poder, 
no hay cuidado que to sea, 
no se que tiene este nombre 
de esclavo. 

Cristiano, cesa. 
<i,Tu mi esclavo? Es desvario. 645 
(i Ay amor, que te despenas!) APARTE 
Ciega me abraso en tus ojos; 
y porque mejor lo veas, 
ya estM libre. 

Tus pies beso. 

Arrodttlase 

Levanta, que esta fineza 
que hago contigo, conmigo 
mas de un cuidado me cuesta. 
^Son todos los espanoles 
comotii? Dime, ^en la guerra 
se usan estas blancas manos? 
([.Tienen todos tu belleza? 
(Solo que me enamorase 
faltaba ahora a mi pena: 
pero aqui importa un engano; 
que, pues yo me hallo de Fresia 
celosa, fin^endo que 
quiero a esta mujer, con ella 
me he de quedar, pues con esto 
averiguo mis ofensas.) 
^Que respondes? 

(Buena estoy 
para enamorar de veras; 
pero esto ha de ser.) Sefiora, 
el respeto no me dqa... 

650 

655 

APARTE 

660 

APARTE 665 

Como turbada 
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GUALEVA; 
JUANA: 

GUALEVA; 
JUANA; 

GUALEVA; 
JUANA; 

GUALEVA; 

JUANA; 
GUALEVA; 
JUANA; 
GUALEVA; 
JUANA; 
GUALEVA; 

JUANA; 
GUALEVA; 

JUANA; 

GUALEVA; 
JUANA; 
GUALEVA; 
JUANA; 
GUALEVA; 
JUANA; 
GUALEVA; 
JUANA; 
GUALEVA; 

JUANA; 

Habta, ^de que te suspendes? 
Digo, divina Gualeva, 
queentusojos... 

^Que? ^Que dices? 
(Ella me da mucha priesa. 
y yo a enamorar no aderto.) 
Digo, que si tu quisieras, 
mi amor rendido... 

Prosigue. 
A tu divina belleza 
esta ya... 

Pues, espanol, 
hablemos claro. Lamesma 
inclinacion me has debido. 
Desde hoy el alma se emplea 
en amarte. 

Soy tu esclavo. 
(jQue gloria, cielos!) 

(jQuepena!) 
^Como te llamas? 

Don Juan. 
Pues, don Juan, una advertencia 
tiene que hacerte mi amor. 
^Cu^ es? 

Que aunque libre quedas, 
en Arauco has de quedarte. 
Me agravia que esto me adviertas. 
(Cuando solo por quedarme 
he fingido esta cautela.) 
<i,Ser^ firme? 

Soy tu amante, 
draste? 

Eres mi cadena. 
Ven, mi don Juan. 

Ya te sigo. 
(iQue alegria!) 

(jQue tristeza!) 
(Venciste, Amor, pues lograste 
de este espanol las finezas.) 
Gracias a Dios, que acabo 
de quebrarme la cabeza. 

670 

APARTE 

675 

APARTE 
APARTE 

680 

F. 6r 

585 

APARTE 
690 

APARTE 
APARTE 
APARTE 695 
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Vase. Salen el MARQUES de Canete, barba, con baston de general, don DIEGO de 
Almagro con bengala, don PEDRO de Rojasy SOLDADOS 

MARQUES; 

DIEGO: 
MARQUES; 

DIEGO; 

MARQUES; 

DIEGO; 
MARQUES 

DIEGO; 

Espafioles valientes, 
cuyos hechos altivos y eminentes 
un mundo y otro aclama, 
aun no cabiendo en ellos vuestra fama; 
y veis en el estado 
que el barbaro r^lde, levantado, 
despues de tantas glorias, 
ha intentado poner vuestras victorias; 
pues loco y atrevido 
-de pensario, por Dios, estoy corrido— 
olvidado -sin duda, que es aquesto— 
de quien sois, a esta plaza sitio ha puesto 
y 63 mengua. que la accion les he envidiado 
que un marqu^ de Canete este sitiado. 
Dos convoves han roto. 

Tienen traza. 
segtin los miro, de asaltar la plaza. 
A tu sombra, seiior, hoy en los muros 
defendidos estamos y seguros. 
Buen don Diego de Almagro, vuestro brio 
no tan solo asegura el valor mio; 
pues dando a Espana glorias, 
le servis de muralla y victoria. 
Vuecelencia en honrarme... 

Poco digo 
que esto mqor lo sabe el enemigo. 
Don Diego, hablemos claro, yo deseo, 
aunque el inconveniente grande veo, 
cuando somos tan pocos, 
dar castigo a estos b^aros, que locos 
hoy me tienen sitiado; 
y no es para un Mendoza lo encerrado; 
y aunque hay de quinientos 
para cada espailol, hoy mis intentos 
se han de lograr. jPor vida 
de los dos, que he de hacer una salida! 
i,Que OS parece? 

Senor, que acometamos, 
que alentandonos vos, menos bastamos, 
aunque para cualquiera 

700 

705 

710 

715 

720 

725 

730 

F. 7v 

735 
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den mil mundos de bM)aros hubiera. 
MARQUES; Vos, don Pedro de Rojas, que valiente 

siempre unis lo bizarro y lo prudente, 
^cu^ vuestro voto es? 

PEDRO: Seguir osado, 
pues Vuecelencia esta determinado. 

MARQUES: jPor vida nua!, Don Pedro, en este intento 
dedd desnudo vuestro sentimiento. 

PEDRO: Estando de por medio vuestra vida, 
(Ya negarle no puedo esta salida, 
aunque el valor heroico la ha dictado.) 
me parece, segun en el estado 
que esta el socorro que esperamos, era 
mucho mejor, seflor, que no se hidera; 
porque juntos con el, si el cerco dura, 
esta nuestra victoria mas segura. 

MARQUES: Andad, senor, y ^a mi que me debiera 
si con ese partido acometiera? 
^Sufrir un cerco yo? ^Quien tal ha dicho? 
No sufre tanta flema mi capricho 
Salir, sefior, intenta mi denuedo. 
que pensar^ per Dios, que tengo miedo. 
Si el socorro Uegare, ^es mal partido 
que al enemigo encuentre ya venddo? 

PEDRO: Esto mi sentir es, mas al suceso 
no ha de faltar mi espada. 

MARQUES: Bueno es eso, 
ella sola ha de darme la victoria. 

PEDRO: De tu valor se espera mayor gloria. 
DIEGO: Mirad, don Pedro, vos habds llegado 

poco habra del Peru, sois gran soldado, 
bien lo dice el valor que en vos se halla, 
pero no conoceis a esta canalla: 
porque son tan valientes, 
y de esotros de alia tan diferentes, 
que porque todos sus hazafias vean, 
con disdplina militar pelean. 
Y es mengua de soldados, 
ver que nos tengan hoy acorralados, 
sin oposito suyo, pues parece, 
que de nuestra remision su orgullo crece; 
y asi, para su estrago. 
no hay sino darles hoy un Santiago, 

740 

APARTE 
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770 
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MARQUES; 

DIEGO: 

MOSQUETE; 
DIEGO: 
MOSQUETE: 
DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MARQUES: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

MARQUES: 
MOSQUETE: 
MARQUES: 

MOSQUETE: 
MARQUES: 

jY como que lo creo 
de vuestro gran valor! 

Yami deseo 
quisiera verlo todo ejecutado. 

Sale MOSQUETE 

Gracias le doy al cielo que he Ilegado. 
(j,Mosquete? 

^Senor? 
donde vienes 

con tanta prisa? 
jBuena flema tienes! 

Prisionero me vi del enemigo. 
(iQue dices? ^sverdad? 

Lo que te digo; 
y tii has sido mi norte y aun mi estrella, 
porque en oyendo una araucana bella 
tu nombre, libertad me dio al instante, 
y medijo... 

No pases adelante, 
que esta el marqu^ aqui. 

Pues oye aparte. 
Mira que traigo mucho que contarte. 
Luego me lo diras. 

Ese soldado, 
[dime.] ^quim es? 

Mosquete, mi criado. 
Llega, Mosquete a que el marqu^ te vea. 
Mosquete, acaba. 

Lo que mosquetea. 

Llega al MARQUES. 

^Tiene buena presencia? 
Menor mosquete soy de Vuecelencia. 
Hoy es el dia, espanoles mios, 
que necesito m^ de vuestros brios; 
y pues lo deseamos, 
^e el orden sera. 

Ya le aguardamos. 
For la puerta del rio importa mucho, 
Don Diego, que salgms... pero, ^que escucho? 

780 

F. 7r 
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800 
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Suena dentro un clarin 

DIEGO; 
MARQUES: 

Llamada han hecho. 
Ya me da cuidado. 

^Que puede ser? 

Sale un SOLD ADO 

SOLDADO: 

MARQUES; 
SOLDADO; 

CAUPOLICAN; 

MARQUES; 
MOSQUETE; 

CAUPOLICAN; 

Sefior, es un soldado 
del real del enemigo, 
que a boca quiere hablarte. 

Que entre, digo. 
Ya licencia teneis, entrad, soldado. 

S<Ue CAUPOLICAN, disfrazado 

(No he querido ̂  de otro cuidado, 
aunque es hacer a mi decoro ultraje. 
esta accion; y asi, vengo en este traje 
solo, no porque vengo yo conmigo, 
a saber la intencion del enemigo.) 

j Apolo OS salve, soldados! 
(iCu^ es aqui de vosotros 
el gran marque de Canete? 
Di, araucano, ya te sigo. 
(Parece, si no me engafio, 
que aqueste galgo conozco.) 
El grande Caupolic^ 
del orbe terror y asombro. 
General de Arauco y Chile, 
reino a su grandeza corto, 
a ti el marqu^ de Cafiete, 
salud envia en Apolo, 
para que conozcas verros 
que te han de ser tan costosos. 
Lo que a decirte me envia 
es, que a saber venga solo 
de vuestra altiva porfia. 
si el medio os ha vuelto locos; 
porque si sabeis que esta 
su ejercito numeroso 
sobre esta plaza, y que sois 

805 

APARTE 

810 

815 

APARTE 

820 
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830 
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DIEGO: 

para su defbisa pocos; 
si sabas que ya la hambre 
con torcedores ahogos 
OS debilita, y los dias 
OS van consumiendo sordos: 
si sabds que es imposible 
que OS venga ningun socorro, 
y aunque os viniera, espanoles, 
el de Marte, fiiera ocioso, 

que aguardais casteilanos? 
^Como, altivos ciegos, como 
queras ser vosotros mismos 
enemigos de vosotros? 
Rendios al punto, que un dia 
tenas de plazo; y si locos, 
en este termino, os tiene 
la ceguedad perezosos, 
por esa divina antorcha 
que el cielo devana a tomos, 
y ese encendido cometa 
de ese cristalino globo, 
que no ha de quedar almena 
que no se convierta en polvo. 
Ni vida, que de su saiia 
no sea indigno despojo, 
esto me envia a decirte, 
tu respuesta aguardo solo. 
(iEsto escucho? jVoto a Dios... 

835 

F. 8v 

840 

845 

850 

855 

860 

Como que le embiste 

MARQUES: Aunque tu grande ahogo, 
araucano, mereda 
nm respuesta que mi enojo; 
y aunque no te vale el fliero 
de embajador que es impropio 
en ti porque de traidores 
embajador no conozco; 
porque vuelvas la respuesta, 
aquesta vez te perdono. 
A Caupolic^ le di 
que ahora no le respondo 
de palabra, porque quiero 

865 

870 
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DIEGO: 

CAUPOLICAN; 

DIEGO: 

ir en persona yo propio 
a castigarie en campana. 
Habits mucho y obr^ poco. 
(Yo he de reventar. sin duda 
si !os cascos no le rompo.) 
Descomunal araucano, 
altivo y presuntuoso. 
que fiindas tu bizarria 
en lo adusto y en lo ronco; 
el marqu^ no ha de salir, 
porque fuera empeilo corto 
a su valor, yo saldre, 
que soy el menor de todos. 
Los que ves, y voto a Dios, 
que si en campana le cqjo 
sin llegar mi espada a d 
que es un barbaro asqueroso. 
le he de enviar al infiemo 
tan solamente de un soplo; 
y si acaso que si harw 
no le quieren los demonios, 
volvera carbon, con que 
nos calentemos nosotros. 
De tus soberbias palabras, 
castellano^ no me corro, 
cuando habits como mujeres 
encerrados, y propongo 
decirle a Caupolic^ 
que OS envie sin enojos 
alguna labor que hag^s, 
porque no est»s tan ociosos. 
Barbaro, jviven los Cielos!, 
que has de ver. 

875 

APARTE 
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895 

900 

905 

Acometde, y detiende d MARQUES 

MARQUES: Don Di^o, ^como 
estando presente yo? 

DIEGO: Por ti, sefior, me reporto. 
MARQUES: Dile a ese b^aro ciego, 

que luego al punto dispongo 
sacar mi gente en campaf^. 

CAUPOLICAN: Esa palabra le tome. 

910 
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MARQUES; 
CAUPOLICAN: 

MARQUES: 
CAUPOLICAN: 

Presto la veras cumplida. 
jAy cristianos de vosotros 
si intent^s esta locura! 
Vete en paz. 

Gu^deos Apolo. 

915 

F.8r 

Vase 

DIEGO: jVive Dios!, senor, que es mengua 
de espanoles valerosos 
que de un b^aro sufiamos 
esta befa y este oprobio. 

MARQUES: Bien deds; y asi, don Diego, 
como OS he dicho, dispongo, 
que por la parte del rio 
saiga vuestro pecho heroico 
a darles el Santiago. 

DIEGO: De lo que tardo me corro. 
MARQUES: Vos, don Pedro, por la parte 

que mira al real, animoso 
habos de salir con orden 
de hacer al b^aro rostro, 
y retiraos si acaso 
empena su resto todo, 
que yo en Santa Fe quedo 
para iros dando socorro. 
Ea, espanoles, partios luego, 
y vaya Dios con vosotros. 

w 

Entranse sacando las espadas. 

DIEGO: Toca al arma. 
PEDRO: Toca al arma. 
MARQUES: Ea, espanoles ^mosos, 

Santiago y cierra Espana 

Vase 

920 

925 

930 

935 

MOSQUETE: Alia vais con mil demonios: 
solo Mosquete se queda, 
que Mosquete no esta loco 
para que ahora dispare, 
que es un hombre escrupuloso. 

940 
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y no sale, que no quiere 945 
que le sacudan el polvo. 
Ve aqui que salgo, y un indio 
me apunta y me saca un ojo, 
porque lira may derecho, 
aunque tiene el arco corvo. 950 
Ve aqui, que con la catana. 
remangado hasta los codos, 
hecho verdugo de mMir, 
hacia mi se viene otro. 
Saco la cruz, y le digo 955 
—tente, que no estoy de modo 
que me despaches a ser 
vecino del Flosantorum. 

Disparan y dose batalla 

Yahansalido. Yasetraba 
la escaramuza. y el plomo 960 
reparte sus peladillas 

DentroCAUPOLICAN 

CAUPOLICAN: jAraucanos valerosos, 
hacia el rio, que nos cortan! 

Dentro don DIEGO 

DIEGO: jTodos para mi sois pocos! 

Batalla 

MOSQUETE: Aqui estoy mal; ahora bien, 965 
yo me voy a aquel rastrojo 
a decir que he peleado 
m^ que ninguno de todos. 

Vase, y tocando a batalla, sale don DIEGO, retirando algunos INDIOS, y metelos a 
cuchilladas, y luego salen dos SOLDADOS espanols, retirando a Fresia. 

SOLDADO I; Rindete, araucana. 
FRESIA: Infames, 

mal mi orgullo valeroso 970 



87 

SOLD ADO 2: 
FRESIA: 

DIEGO: 

SOLDADO 

FRESIA: 
SOLDADO 

DIEGO: 

FRESIA: 

DIEGO: 

LOS DOS: 

DIEGO: 

conoceis; de aquesta suerte 
merindoyo. jViveApolo, 
que se me cayo el acero! 
Date a prision. 

Cielos, ^como 
consenti's aquesta injuria? 

Sale don DIEGO 

Hacia aqui las voces oigo. 
i,Que es aquesto? 

Gran don Diego 
de Almagro... 

((iQue escucho?) 

975 

• sdlo 
haber hecho prisionera 
esta araucana. 

(jMis ojos 
no han visto tal hermosura!) 
(Ya por mi mal le conozco, 
y hallo en d cuanto la idea 
me propuso.) 

Old vosotros. 
Idos. 

Ya te obedecemos. 

Vanse 

^Quien eres, divino monstruo? 
^Quien eres, que como diosa, 
hoy a tus plantas me postro? 

APARTE 

APARTE 

APARTE 

980 

F. 9v 

985 

Levanta la espada, y ddsela 

Vuelva el acero a tu mano, 
vibra en mi pecho tu odio; 
pero no, que ya me has muerto 
con los rayos de tus ojos. 
Y porque sepas que yo 
soy tu prisionero solo 
por que tu vista a mi gente 
no cause algtin alboroto 
en ese bruto, que miras 

990 

995 
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FRESIA: 

atado a ese verde tronco, 
te pon, y vete a tu real. 
A tu valor reconozco 
la libertad y la vida. 

1000 

Dentro TUCAPEL 

TUCAPEL: 

FRESIA; 

TUCAPEL; 

RENGO; 
FRESIA; 
DIEGO; 

Araucanos animosos, 
Fresia no parece. 

jCielos, 
mi gente es esta. ^Queoigo? 

Salen TUCAPEL, RENGO, y INDIOS que pudieren 

j Ah, traidores! ^Como asi 
quereis robar el tesoro 
de Arauco cuando el sol mismo 
no le merece en su solio? 
Muera, ^que aguardo? 

Teneos. 
Los traidores sois vosotros. 

1005 

1010 

Embisteles. Rine con todos don DIEGO, FRESIA le defiende poniendose delante, y 
sale por el lado de don DIEGO doHa JUANA de hontbre, con una banda en el rostro 

cuhierta, y ponese al lado de don DIEGO con la espada desnuda 

JUANA; Caballero, a vuestro lado 
me teneis, animo. 

FRESIA; ^Como, 
villanos, si le defiendo, 
osais altivos y locos 
ofenderle? 

TUCAPEL; ^Querazon 1015 
moverte puede? 

FRESIA: Oidme todos: 
A este castellano debo 
la libertad, pues su heroico 
pecho libre me envi'aba, 
cuando llegasteis vosotros; 1020 
y puesto que se le ofrece 
a mi aliento generoso 
ocasion en que le pague 
la deuda del mismo modo. 
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JUANA: 

TUCAPEL 

FRESIA; 

DIEGO. 

JUANA. 

DIEGO: 

JUANA; 

DIEGO. 

JUANA; 
DIEGO; 
JUANA; 
DIEGO; 
JUANA; 

DIEGO; 

nadie le ofenda, soldados, 
venid siguiradome todos; 
y tii, castellano al pimto 
en ese bruto foposo 
que me ofredas, te parte 
al fuerte, advirtiendo solo, 
que no solamente son 
ios de Arauco valerosos, 
sino que hasta las mujeres 
tiene este aliento propio. 
(Y yo de que le defienda, 
me abraso en celos rabiosos.) 
Solo porque quedes bien, 
templa Tucapel su enojo. 
Seguidme pues. (jAy, don Diego, 
dueno del alma te nombro!) 

Vase 

1025 

1030 

APARTE 1035 

APARTE 
1040 

jAy, araucana divina, 
cautivo quedo en tus ojos! 
(j Ah falso! Pero no es tiempo APARTE 
de descubrimie.) Animoso 
caballero, montad luego, 1045 
y poned la vida en cobro, 
que yo os aseguro el campo. 
A vuestro aliento brioso, 
caballero, agradecido 
estoy. ^Quirasois? 

Esosolo 1050 
es imposible deciros. F. 9r 
Pues si no os declares, ^como 
podra mi pecho pagaros 
la deuda que reconozco? 
Mas me debas que pensus. 1055 
Pues, ^.por que encubris el rostro? 
Porque me importa encubrirme. 
^jConoceisme? 

Ya OS conozco, 
y algun dia os pedire 
la paga. 

Seredichoso. 1060 
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Toca a recoger 

JUANA; 

DIEGO: 
JUANA; 

DIEGO; 
JUANA; 

A recoger ban tocado. 
Pues, caballero brioso, 
idos al fiierte, que yo 
al real de Arauco me tomo. 
Apartarme de vos siento. 
Yo evhare los estorbos 
para estar siempre con vos. 
No OS entiendo. 

Yotampoco. 

1065 

Tocan otra vez 

DIEGO; 
JUANA; 
DIEGO: 

Segunda vez ban llamado. 
Adios. 

Adios. Yovoyloco 
de ver un hombre tan raro. 

1070 

Vase 

JUANA: Fementido v alevoso. 
yo hare que pagues mi amor, 
que aunque te abrasan los ojos 
de Fresia, estorbar sabre 
tus intentos cautelosos. 

1075 
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JORNADA SEGUNDA 

Sale dona JUANA, de hombre 

JUANA; Amor, ya he llegado a ver 
la flierza de tu rigor. 
i,Que es lo que quieres. Amor, 
de una infelice mujer? 1080 

Si tu violenta porfia 
de mi misma me enaiena. 
i,Que es lo que me quieres, pena, 
que aun no me dejas ser mia? 

Don Diego, aleve y traidor, 1085 
de mi, con injusto trato. 
se olvida y me dqa ingrato, 
cuando es duei^o de mi honor. 

Ya con carino leal 
solicito su desd^ 1090 
que solo yo sirvo bien 
a quien sabe pagar mal. 

Y porque no se mq'ore 
mi suerte, halla mi quimera 
una mujer que le quiera, 1095 
y otra que a mi me enamore. 

Fresia, para darme enojos 
le quiere; y d, claro est^ 
que su afecto pagar^ 
pues me lo han dicho sus ojos. 1100 

Gualeva muy carifiosa, 
(porque padezca este estrago.) 
me adora, que en este trago 
debo de ser m^ dichosa; 

V entre estas burlas v veras 1105 
lidiando esta mi cuidado. 
Fortuna, ^donde has hallado 
tanto tropel de quimeras? 

Pero pues ya me quede 
e n  A r a u c o ,  y  e n  r i g o r  I I I 0  
Gualeva me tiene amor, 
con esta industria podre 

de los dos saber mi daAo, 
centinela de mi honor, 
pues lo que hiciere su amor, 1115 
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FRESIA; 

JUANA: 

sabra deshacer mi engafio. 

Sale FRESIA 

Amor, que en dulces despojos 
usurpaste a mis sentidos 
la vista por los ofdos, 
y la atendon por los ojos, 

(i,d6nde tus engailos van, 
tirano, que no lo se, 
pues iniuriando la fe 
que debo a Caupolican, 

a un cristiano mi albedrio 
has rendido de manera 
que no soy la que antes era? 
^Que no hara tu desvario? 

De Fresia, ^ha de haber quien diga, 
que a otro amor su afecto da? 
Pero alii el crisdano esta. 
jCielos, esta es mi enemiga! 

1120 

F. lOv 
1125 

1130 

TUCAPEL; 

FRESIA: 

JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 

FRESIA; 

Sale TUCAPEL al patio 

A Fresia, determinado 
viene siguiendo mi amor, 
a decide, jque rigor! 
que es im^ de mi cuidado; 

pero no es posible ahora, 
que esta el espaiiol alii. 
Cristiano, ^que haces aqui 
tan solo? 

(jAh, ingrata!) Sefiora, 
no tengas a novedad 

hallar solo a un afligido. 
pues de un triste siempre ha sido 
alivio la soledad. 

Triste tu, ^por que razon? 
,;,No has mejorado tu suerte? 
(Tu pudieras responderte, 
pues eres tii la ocasion.) 

Mi prima Gualeva, di, 
que aquesto bien lo se yo, 
i,la libertad no te dio? 

1135 

APARTE 1140 

1145 

APARTE 

1150 
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JUANA: 

FRESIA; 

JUANA; 

FRESIA; 
JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 

FRESIA; 
JUANA; 
FRESIA; 

TUCAPEL; 
FRESIA; 

TUCAPEL; 
FRESIA; 

TUCAPEL; 
FRESIA; 

JUANA; 
FRESIA; 
JUANA; 

Si senora, eso es asi. 
Y aunque loeraria pudiera, 

traigo un cuidado criieL 
y hasta que acabe con el 
he de estar de esta manera. 

A lo que II^o a entender, 
espanol, de tu cuidado, 
creo est^ enamorado 
entutierra. 

Puedeser, 
y aun aqui que lo estoy siento. 

(,A quira tu amor se rindio? 
Pienso que estamos tii y yo 
en un mismo pensamiento. 

No te entiendo, y pues los dos 
solos estamos ahora, 
dime, ^a qui^ quieres? 

Senora, 
son cuentos largos, por Dios. 

A un sujeto mis desvelos 
se han rendido y se han postrado. 
que por otro me ha dejado. 
jMal haya quien te da celos! 

jMil veces mal haya, am^! 
Y pues tu me has declarado, 
que quieres bien, mi cuidado 
he de fi^arte tambira. 

Con mil sobresaltos lucho. 
Sabe, que amor me condena 
a la m^ terrible pena 
pues a un espanol... 

^Que escucho? 
Se rindio el orgullo mfo; 

y como, en fin, soy mujer... 
Esto me importa saber. 
. . es dueiio de mi albedrio 

quisiera sin embarazo 
verle esa noche. 

(jAh traidora!) 
i,Que me respondes? 

Senora... 
(iQuien te hidera mil pedazos!) 

... por aliviar tu dolor. 
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FRESIA: 

TUCAPEL; 
FRESIA; 

JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 
TUCAPEL; 
JUANA; 
FRESIA; 

JUANA; 

FRESIA; 
JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 

y porque se te olvidara, 
vida y alma aventurara. 
Pagas en eso mi amor. 

^No conoces a un don Diego 
de Almagro, a quien hoy la fama, 
por el m^ valiente aclama? 
^Esto escucho? jYo estoy ciego! 

Si, bien lo conocer^, 
pues en la presencia mia 
de el hablaste mal un dia, 
y he de saber, ^por que est^ 

mal con d? 
Aunque es asi, 

que mal de don Diego hable, 
nada en don Diego se ve 
que pueda importarme a mf. 

En mi tierra loco y ciego, 
don Diego a una dama vio, 
y don Diego la burlo. 
No he visto tanto; don Diego. 

(iEso, que te importa a ti? 
A mi nada, claro esta. 
La paciencia pierdo ya. 
(^Celos, que querSs de mi?) 

Yo, en fin, a don Diego adoro, 
bien te lo ha dicho mi fe, 
sin d no vivo; y aunque 
es arriesgar mi decoro, 

delante de ti un recado. 
como sabes, le envie; 
y pues no viene, se ve 
que no se lo dio el criado; 

y asi, espaiiol, yo quisiera... 
^Quisieras, si se repara, 
que yo mismo le Uevara, 
para que a verte viniera, 

otro aviso en conclusion? 
Leiste el intento mio. 
^Te espantas? que en el mio 
estoy en tu corazon. 

A daile este aviso ir^, 
pues fio mi amor de ti. 
Y si el no viene por mi. 
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FRESIA: 

JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 

no tienes que apuardar mas. 
Ve a darie luego el recado, 

y a sacarme de este abismo. 
Haz cuenta que es uno mismo 
tu cuidado y mi cuidado. 

Yo te sere agradecida, 
si con dicha a verme llego. 
O no has de ver a don Diego, 
o me ha de costar la vida. 

1235 

1240 

Vase 

TUC APEL; ^A que aguardan mis enojos, 
si estoy de coraje ciego? 

FRESIA; (Ay, espafiol! jAy don Diego! 
^Cu^do te han de ver mis ojos? 

Apolo, tu que el secreto 
sabes de mi lengua muda. 
Dime, ^vendra? 

Sale TUCAPEL 

1245 

TUCAPEL; lo duda? 
Yo, Fresia, te lo prometo, 

que no es muy dificultosa 
esta empresa. 

FRESIA; fHado criiel, 
<|,si me oyo hablar Tucapel?) 

TUCAPEL; Esciichame, Fresia hermosa; 
Divina araucana bella, 

en cuyas luces anima 
el sol sus flamantes rayos, 
para que amanezca el dia. 
No me espanto que al amor 
tu altivez hermosa rindas. 
que en tu mismo cielo tienes 
los astros con que te inclinas. 
Solo siento, cuando hay tantos 
en Arauco que te sirvan 
y que te adoren, pues yo 
al combate de tus Iras, 
ha mil siglos que en tus ojos 
ardo salamandra viva. 

APARTE 1250 

1255 

1260 

1265 



que a un espanol, que a un cristiano 
ciegamente inadvertida. 
entregues tu amor, sin ver 
que te ofendes a ti misma. 
Corrido de hallarte humana 
estoy al verte divina. 
^No sabes, que de sus cascos 
nuestra insaciable ojeriza 
hace valer, que en tu mesa 
la hidropica sed mitigan? 
Pero ya que est^ resuelta 
a quererle, pues le envias 
a llamar, desprecio haciendo 
de mis hidalpas fatigas. 
hoy a tus ojos prometo 
traer su cabeza misma; 
porque quien viere tu amor 
puesto en un cristiano, diga, 
que Tucapel de esta infamia 
a los araucanos libra. 

FRESIA: (Aqui importa mi valor. 
De escucharle estoy corrida. 
Pero mi rigor con el 
me disculpe, pues peligra 
mi honor, si le rifio ahora 
con blandura su osadia.) 
Dos delitos. Tucapel, 
con tus razones indignas. 
hascometido; elprimero, 
que estando en presencia mia, 
sin el respeto debido 
a mi honor, que a par se mira 
del sol, pues a el comparado 
arde con centellas tibias, 
ciego me declares ese 
b^aro amor que publicas: 
el segundo, no, el primero, 
bien dice, y lo que m^ me irrita, 
es que atrevido, villano, 
y descompuesto me digas, 
que a un espafiol rinde Fresia 
su amor, cuando no mitigan 
mares de sangre cristiano 

96 

1270 

1275 

1280 

F .  I I v  

1285 

APARTE 

1290 

1295 

1300 

1305 



la sed insaciable mia. 
/;Yo aficion? ^Que es aficion? 
< ,Yo caricia? ^Que es caricia? 
Cuando yo mistna me corro 
de que mi voz lo repita. 
jMientes, villano! 

TUCAPEL; Oye, Fresia. 
Considera, advierte, mira, 
que yo lo escuche y no puedes 
negamie lo que publicas. 

FRESIA; Es verdad, pero hay palabras, 
que aunque suenan mal oidas, 
el intento que las mueve 
suele tal vez desmentirlas. 
Yo le llame, no lo ni^o, 
para quitarle la vida 
Con este engafio. . (jAy don Diego, 
perdoname esta mentira!) 
... porque me corro de ver 
que sus hazailas altivas 
borren las que de vosotros 
hoy tiene la fama escritas; 
aqu^ta flie mi intencion, 
y^piensastii...? 

TUCAPEL; No prosigas, 
que en tu disculpa engafiosa 
confiesas tu culpa misma. 
Doy, que Uamarle tu voz 
para ese intento seria. 
Doy que viene, y que tii, Fresia, 
con esos ojos le miras. 
^Degarw de ser hermosos, 
aunque de rigor los vistas? 
i,No es preciso que se muera, 
si con atencion los mira? 
Luego ya de tu favor, 
y no del rigor peligra; 
pues, ^no muere de tu enojo 
el que muere de su dicha? 
Y asi para que no tenga 
esta vanidad precisa, 
pues verle muerto deseas, 
yo hare, tirana enemiga. 
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FRESIA; 

DIEGO: 

MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

que con su cabeza veas 
hoy mi promesa cumplida. 

yiase 

jAy, Amor, cierta es mi muerte! 
Que si don Diego peligra 
al rigor de este tirano, 
^para que quiero la vida? 
Bien parece que eres mio, 
pues empiezas con desdichas. 
Mas, ^como de mi valor 
me olvido cuando yo misma 
puedo remediar del alma 
la amenazada ruina? 
Siguiendo ire a Tucapel, 
que en dos acciones distintas, 
si aventuro mi recato, 
el amor es quien me obliga. 

yasei Salen don DIEGO yMOSQUETE 

Grandes flieron los estragos 
que en los barbaros hicimos. 
Si, mas por Dios, que nos vimos 
bebiendo la muerte a tragos. 

Notable el niimero fiie, 
que de enemigos cargo. 
Si no estuviera alii yo, 
se perdiera Santa Fe. 

Valiente mi acero andaba. 
Yo en el campo no te vi. 
Con la sombra me encubri 
de los que despabilaba. 

A un araucano encontre 
lampino. y le di tal bote. 
que a su pesar, de un bigote. 
en un arbol le colgue. 

Un lampino, ^como, di, 
pudo bigotes tener? 
Le empezaban a nacer 
de miedo de verme a mi. 

A otro araucano marrajo. 
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DIEGO: 
MOSQUETE: 
DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 

mira mi flieiza la que es, 
soiamente de un rev^ 
le eche en el no Tajo. 

Calia, loco. 
^Que te inquieta? 

Que eres un gallina digo. 
Tu, comparado conmigo, 
eres un nifio de teta. 

For Dios, que me vi perdido, 
si aquella hermosa araucana 
que te dije, soberana, 
no me hubiera defendido. 

Admirado me ha dqado 
lo que de ella me refieres; 
mas tu con estas mujeres 
eres muy afortunado; 

pues tienes, rara quimera, 
una, que con dicha extrana, 
te defiende en la campana; 
y otra, que en el real te quiera. 

Fresia, a tu &ma obligada, 
pide la vayas a ver, 
dejate, Fabio, querer, 
pues que no te cuesta nada. 

^Fresia se llama? Sinduda 
que es la que me defendio, 
porque ese nombre le die 
su gente. 

Pues si te ayuda, 
no ir a verla es disparate. 

Necio en no hacerlo ser^; 
enamorala y tendr^ 
para el sitio chocolate. 

Calla, loco. 
Sin empachos. 

hoy te has hallado un tesoro; 
pues tendra m^ tejos de oro, 
que hay cabezas de muchachos. 

Ya a verla determinado 
estoy, aunque el riesgo infiero; 
mas sera bien que primero, 
pues ni con ella has estado, 

y su tienda sabes, vayas 
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MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE; 
DIEGO: 

a preveniria. 
Eso no, 

en que vayas vengo yo, 
y lu^o alia te lo hayas. 

Necio es tu recelo, puesto 
que libre por mi te ves. 
EI marqu^ sale. 

Despu^ 
hablaremos en esto. 

1430 

Salen el MARQUES, don PEDRO de Rojas, y acompaRamiento 

MARQUES; Gran di'a, don Pedro, por Dios 1435 
que est^amos ya apretados. 

PEDRO; Senor, aunque vuecelencia 
con su corazon bizarro, 
siempre muro incontrastable 
a la defensa y reparo 1440 
de la plaza asiste, al cerco 
aprieta el indio con tantos 
que eraimposible... F. I2v 

MARQUES; Don Pedro, 
no el peligro he de negaros; 
pero es nm nuestro valor. 1445 
Don Di^o, ^tan retirado? 
^Como, si somos amigos, 
a darme no habds llegado 
el parabien del socorro 
que ya tan cerca miramos? 1450 
En fin, el Peru ha servido 
fino al rey. 

DIEGO; Tales vasallos 
nunca pueden obrar menos. 

MARQUES; Saben muy bien obligario, 
y al valle de Tucapel 1455 
entran las tropas marchando 
con don Alonso de Ercilla. 

DIEGO; Es muy valeroso cabo 
para la caballeria, 
y con Reinoso a su lado 1460 
pueden ceder a sus glorias 
los Cesares y Alejandros. 

MARQUES; Don Diego, lo que me admira. 
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DIEGO: 

MARQUES: 
DIEGO; 

MARQUES: 

DIEGO: 

PEDRO: 

MOSQUETE: 

es ver que los araucanos, 
segiin expertos estw 
ya en la guerra, viendo cuanto 
importa aqueste socorro, 
reconociendo su dano, 
no hayan salido a impedir 
a nuestras tropas el paso. 
Muy dificilmente entiaran 
si en el estrecho del lago 
hicieran la oposicion. 
Ha sido descuido raro. 
Toda la fuerza en el sitio 
esta plaza han ocupado. 
Sin embargo, admira mucho 
ver que se hayan descuidado, 
sin mirar este peligro, 
y m^ cuando tan soldados 
estw ya; porque, decidme, 
^no os causa notable espanto 
ver, que sepan hacer fiiertes, 
r^llines y reparos, 
abrigarse de trincheras. 
prevenirse a los asaltos 
y jugar armas de fii^o? 
No pudieran hacer tanto 
si toda la vida en Flandes 
se hubieran disciplinado. 
Tan diestros. como nosotros, 
manejan ya los caballos. 
M^ es verlos como visten 
el duro peto acerado. 
Y habra quien diga que en cueros 
pelean como borrachos; 
pues la fliercecilla es boba: 
vive Dios, que hay araucano 
que trae una viga al hombro, 
que no la llevara un carro. 
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Tocan un clarin 

MARQUES: 
MOSQUETE: 

^Que es aquesto? 
Gran senor, 

fliera del muro han tocado 
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un clarin. 
DIEGO; Y hacia la plaza 

viene un baibaro Uegando 
a caballo. 

MARQUES: Otraamenaza 1505 
nos traer^ como el pasado. 

DIEGO; Ya a las murallas se acerca. 

Sale TUCAPEL par e! patio en un caballo en cerro, con una liga por freno, estribos de 
cuerda, y un INDIO con una trompeta 

TUCAPEL; Valerosos castellanos, 
si mi presencia no os causa, 
antes de mi nombre, espanto. 
dire quien soy, que esta salva 
es flierza haceros, juzgando, 
que si antes digo mi nombre, 
moriras de sobresalto. 

MARQUES; B^aro, qui^ eres, di; 
que aunque altivo y temerario 
piensas matar con las voces, 
no son las palabras manos. 

TUCAPEL: Bien las temeis, espaiioles, 
pues, de murallas cercados, 
del valor que hay en nosotros 
no podas aseguraros; 
pero para no cansarme 
en voces, que es &ccusado, 
cuando el acero pretende 
ser mejor lengua en el campo, 
dire en breve a lo que vengo 
si es que podas escucharlo. 
Yo soy Tucapel, en quien 
consiste todo el Arauco 
y el mundo, que todo el mundo 
es corta empresa a mi brazo. 
A una dama le ofreci, 
(a quien amante idolatro. 
a quien rendido me postro 
por deidad y por milagro 
de hermosura, pues el sol 
es de su belleza un rasgo,) 
la cabeza de don Diego, 
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DIEGO: 

TUCAPEL; 

^ que llamas de Almagro; 
que, porque dicen que es 
valiente, se le ha antojado. 
Y porque siempre a las damas 
he cumplido lo que mando, 
a don Di^o desafio 
cuerpo a cuerpo por no errarlo; 
pues si como me pidio 
su cabeza, las de cuantos 
ahi se encierran me pidiera, 
ya en la plaza hubiera entrado, 
y todas se las Uevara 
a la cola del caballo. 
Ea, espafioles, si el valor 
ambicioso de honra tanto 
puede con vosotros, que 
de otro mundo aqueste os trajo, 
salir conmigo a campana 
os lo asegura, y si osado 
sale don Diego, su fama 
volara en vuelo m^ alto 
que dan laurel mis historias 
a la muerte del contrario. 
Y a lo dicho responded, 
que me corro en lo que tardo. 
Barbaro, yo soy don Diego, 
y porque deslumbrado 
otra vez no hagas promesa 
que no has de cumplir, al campo 
saldre luego, y voto a Dios, 
que el antojo temerario 
de esa dama ha de cumplir 
tu cabeza; que no es malo 
a un antoio de una perra, 
enviarla una de un gajgg. 
Pues, espanol, ya que est^ 
de tu valor confiado, 
en la fliente de oro espero. 
Hoy de sol a sol te aguardo, 
si te atreves a salir 
donde veru que mi brazo, 
para hacerte polvo, es 
relampago, trueno y rayo. 
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Vase 

DIEGO; 

MARQUES; 

DIEGO; 

MARQUES; 

DIEGO; 
MARQUES; 

Tras ti voy. 

DIEGO; 

MARQUES; 

DIEGO; 
MARQUES; 

Va a seguirle. 

Teneos, don Diego, 
^pues a donde vais? 

AI campo, 
a quitarie la cabeza, 
y a envi'arsela en un palo 
a su dama, para el tnuelle. 
Pues vuestro aliento bizarro 
perdone esta vez, porque 
no podas salir al campo. 
^Como que no? j Voto a Dios...! 
Ea, don Diego, templaos. 
Ved que est^s en mi presencia, 
y que yo soy el que os mando 
que no saigas, pues no os toca 
el duelo estando cercado. 
Vive Dios, que vuecelencia 
es terrible. 

jReportaos! 
^Quien duda que sois valiente? 
Ninguno; pues vuestro brazo, 
no solo triunfos al Rey 
sino provincias, le ha dado. 
Yo soy vuestro general, 
esta plaza ai rey le guardo. 
Para defenderla solo 
he menester los soldados; 
que duelos particulares, 
no plazas al rey le han dado. 
Mirad si sera mejor 
para esta empresa guardaros, 
que a lo que no necesito 
dejaros salir al campo 
lY mi pundonor? 

Ninguno 
como yo sabra guardarlo. 
(Sepa obedecer ahora; 

1585 

1590 

1595 

F. 13v 

1600 

1605 

1610 

APARTE 1615 
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PEDRO; 

MARQUES 

DIEGO; 
MARQUES 

DIEGO; 

MARQUES 

PEDRO; 
MARQUES 

JUANA; 

que yo tomare a mi cargo 
su despique.) Vos, don Pedro, 
haced luego echar un bando. 
que ninguno de la plaza, 
por ningun modo, sea osado 1620 
a salir, pena de muerte; 
y aquesta noche os encargo, 
que corrals las centinelas 
que estan fliera. 

Mi cuidado 
hara todo lo que ordenas. 1625 
El nombre os dare temprano. 
No estas con pena, don Diego. 
Yo, seflor... 

Ya esta acabado. 
No hemos de hablar mas en esto, 
obedeced lo que os mando. 1630 
Digo. senor. que obedezco. 
(No bien el lobrego manto APARTE 
tendera la noche al mundo, 
cuando por el muro osado 
baje a cumplir con quien soy.) 163 5 

Viase 

jLo que siente el buen Almagro 
perder aquesta ocasion! 
Pero esto es preciso, vamos, 
que hay mucho que prevenir. 
Ya te seguimos. 

Porcuanto 1640 
dejara un hombre valiente 
de sentir lo que ha pasado. 

yanse. Sale dona JUANA, en cuerpo, con una carabina 

jQue oscura que esta la noche! 
Aiin no se divisa el cielo, 
pues parece que sus sombras 1645 
se confomian con mi intento. 
Del real salgo, y hacia el flierte 
de los espafioles vengo, 
acompafiada de aqueste 



MOSQUETE: 

JUANA; 

MOSQUETE: 

JUANA; 

^pid de metal y tliego 
que acaso Fresia tenia 
en su tienda. A ver si puedo 
ver a don Diego esta noche, 
para estorfearie a don Di^o, 
con un engaiio, que vaya 
a ver a Fresia; pues veo 
que si yo no se lo estorbo, 
no tendra mi mal remedio. 
jBuena me has puesto, Fortuna, 
con tus extranos rodeos! 
No soy mujer, soy soldado, 
pues entiendo ya el mango 
de las armas. Mas, ^que mucho 
si en la guerra de mi pecho, 
mi amor es el general, 
capitanes mis deseos, 
artilieros mis cuidados, 
y aun centinelas mis celos? 

Sale MOSQUETE 

Lleven los diablos el alma 
y el corazon del primero 
que Rie inventor de recados; 
que viendo mi amo don Diego 
el bando que ha publicado 
el marqu^, y conociendo, 
que si sabe que ha salido 
de la plaza, mi pescuezo 
lo ha de pagar. Temerario 
y tronera me haya hecho 
con esta noche salir 
de Santa Fe, con intento 
de que un recado le de 
a Fresia. j Viven los cielos 
que esta borracho! 

^Que escucho? 
Pasos a esta parte siento. 
^Quienes? ^Qui^va? 

Esto es peor, 
aqui me dan pan de perro. 
^No responde? Pues yo hare 
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MOSQUETE; 

JUANA; 
MOSQUETE: 

JUANA; 
MOSQUETE; 

JUANA; 

MOSQUETE; 

JUANA; 
MOSQUETE: 

JUANA: 
MOSQUETE; 

JUANA; 
MOSQUETE: 
JUANA; 

MOSQUETE; 

JUANA; 

MOSQUETE; 

JUANA: 

MOSQUETE; 

con dos balas en su pecho 
dos bocas con que responda. 
Tente, hombre de los infiemos, 
que yo con mi boca sucia 
dire quien soy. 

Acabemos. 
Soy un sastre comprador, 
que una tela estoy urdiendo. 
y ahora voy por el recado. 
De chanza me habla. 

Loderto 
es, que yo soy un soldado 
de Santa Fe. 

Pierde el miedo; 
y dime, ^^que capitanes 
hay en Santa Fe? 

Direlo: 
el de m^ fama es mi amo. 
^A quien sirves? 

A don Diego 
de Almagro. 

Ya le conozco. 
Es el segundo don Pedro 
de Rojas. 

Aguarda, ^quien? 
Don Pedro de Rojas. 

(jCielos, 
^si sera aqueste mi hermano?) 
Dime, ^aquese caballero 
ha mucho que esta en Arauco? 
Poco habr^ segun sospecho; 
porque en el Peru servia. 
(El es. Fortuna, ^este riesgo 
anades mas a mi vida?) 
Dime; y tu amo don Diego, 
^esta enamorado? 

Mucho. 
A una perra esta queriendo, 
que por ella selecae 
la baba. 

^Con tanto extreme 
la quiere? 

Eso es cosa mucha. 

1690 

1695 

1700 

1705 

APARTE 

1710 

APARTE 

1715 
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JUANA; 

MOSQUETE; 

JUANA: 

MOSQUETE; 
JUANA; 

MOSQUETE; 

JUANA; 
MOSQUETE; 

Y de una dama, a quien ciego 
dqo en el Peru, ^se acuerda? 
^D^Ie algun sentimiento? 
Aunque no la conoci, 
algunas veces le veo, 
ast entre reganadientes, 
mascarla algunos requiebros: 
pero estotra se los come, 
y ahora voy como un trueno 
al real de los araucanos, 
a prevenirla que luego 
ira mi amo a visitarla. 
Si alia vas, viven los cielos 
que te he de cortar las piemas. 
Andare muy bien con eso. 
Vuelvete al fuerte, villano 
y dile a tu amo don Diego, 
porque su riesgo conozca, 
que esa dama tiene dueno; 
que la vida ha de quitarle 
si es que no muda de intento; 
y a ti, solo porque lleves 
esta respuesta, te dqo 
sin darte dos cuchilladas. 
jPor Dios!, que fiiera bien hecho, 
y que de la cortesia 
de usted no esperaba menos. 
^A que aguardas? 

Ya me voy. 
(Esto y mucho nm merezco 
por alcahuete.) 

1720 

1725 

1730 

1735 

1740 

1745 

APARTE 
l'\ I4v 

Al irse por una parte, le echa por otra dona Juana 

JUANA; 

MOSQUETE; 

Villano, 
por ahi has de ir. 

Ya lo veo. 
Adios, mi rey, a mi amo 
buena respuesta le llevo. 

1750 

Vase 

JUANA; ^No bastan, cielos, no bastan 



los enemigos que tengo 
en mi estrella y en mi amor, 
en mi cuidado y mis celos, 
sin saber que este mi hermano 
enArauco? jEI juicio pierdo! 
jSin alma estoy! 
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1755 

Sale don PEDRO 

PEDRO: 

JUANA; 

PEDRO: 

JUANA: 

PEDRO: 
JUANA: 

PEDRO: 

JUANA: 
PEDRO: 

JUANA: 

Mi cuidado 
viene ahora recorriendo 
las centinelas, por ser 
del marqu^ mandate expreso. 
Si no me engano, a esta parte 
voces oigo. 

Pasos siento. 
^Quien va? ^QuiOT es? Oye, hidalgo, 
ei paso franco pretendo; 
h^ase a un lado. 

(jAy de mi! 
que si no me engafia el eco, 
esta es la voz de mi hermano.) 
(i,No responde? 

(jSantos cielos!, 
el me ha de reconocer 
si no busco algun remedio; 
pero fingiendo la voz, 
centinela hacerme quiero, 
pues aquesta carabina 
me ayuda para el intento.) 
Tengase alia. 

(Centinela 
essinduda.) Ya me tengo; 
pero he menester pasar. 
([.Sois soldado de los nuestros? 
De los castellanos soy. 
Dejad pasar a don Pedro 
de Rojas. 

No le conozco, 
ni conociera al rey mesmo, 
sin darme primero el nombre. 
No me engafie, caballero, 
ap^ese. 

1760 

1765 

APARTE 

APARTE 1770 

1775 

APARTE 

1780 

1785 
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PEDRO: 

JUANA; 
PEDRO: 
JUANA: 

PEDRO: 

JUANA: 

PEDRO: 

El nombre os doy, 
escuchad. 

Decid. 
San Pedro, 

(j Vive Dios!, que estoy perdida, 
porque si pasar le dqo, 
me ha de conocer.) Hidalgo, 
aqui no hay ctro remedio. 
No hay sino tener la paciencia, 
que el santo se me flie al cielo. 
Digo, que se me ha olvidado. 
Al^guese, o a su pecho 
iran dos balas. 

^Que? ^peel 
no OS acord^s? 

No me acuerdo. 
j Alarguese, o voto a Dios...! 
(A d se le olvido, en efecto, 
el nombre, y como soldado 
ha andado vaiiente y cuerdo 
en no dgarme pasar. 
Darde aviso al sargento 
deestecaso, para que 
vengan a mudarle luego.) 

APARTE 
1790 

1795 

APARTE 1800 

1805 

yiase 

JUANA: jCracias a Dios, que escape 
de tan peligroso riesgo 
con este engafio! Aquiya 
no hay que hacer, pues por lo menos 
estorbe que aquel cn'ado 
no llevara de don Diego 
el recado a mi enemiga; 
y se tambi^ que don Pedro 
mi hermano en Arauco est^ 
pues de d me libre. ^Qui^ cielos, 
se vio en tan gran confusion? 
Pues me amenazan a un tiempo 
un amante a quien adoro, 
y un hermano a quien respeto. 

1810 

1815 

1820 

rase SaleTUCAPEL 
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TUCAPEL; Ya el sol, monarca del dia, 
en el mar esta acostado; 
y pues con prisa he llegado 
hasta aquesta fliente fiia, 

y es fuerza haber de esperar F. I4r 
a que saiga el espafiol, 
pues busca descanso el sol, 
bien podre yo descansar. 

Recuestase 

A la margen reclinado 
de este arroyo esperar quiero, 1830 
que no sere yo el primero 
que descanse en el cuidado. 

Hoy, Fresia ingrata, ver^ 
si file amor trocar tu suerte, 
y, si es querer darie muerte, 1835 
quien sabe servirte m^. 

<i,Si a salir se atrevera? 
Si, que en su honor es forzoso; 
mas soy tan poco dichoso, 
que por esto no saldra. 1840 

Sale el MARQUES 

MARQUES: jVive Dios, que me ha pesado! 
j Y que llego a estar corrido 
de haber el duelo impedido 
a tan valiente soldado! 

Que aunque lo fiinde en razon, 1845 
pues no le toca al sitiado, 
es una razon de estado 
que la siente la opinion. 

El lugar que sefialo 
el bM>aro loco y ciego, 1850 
es este, y hoy por don Diego 
vengo a castigarle yo; 

que atrevido, no quisiera 
pues su salida impedi, 
que este baibaro de mi 1855 
y de todos se riera. 
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Disfrazado aimque imprudente 
mi valor aquesto intenta; 
que no ha de estar siempre a cuenta 
de lo cuerdo lo valiente. 1860 

En la plaza estw ajenos 
de que pueda estar yo aqui. 
Con tal secreto sali, 
que nadie me echara menos. 

Diranme que no es cordura 1865 
el que yo saiga, en rigor, 
pero d^osle al valor 
un dia una travesura. 

Sale don DIEGO par otra puerta, y quedase al pano 

DIEGO; 

MARQUES; 

TUCAPEL; 
DIEGO; 
MARQUES; 

TUCAPEL; 

Por el muro me arrojd 
y vengo desesperado 
a este sitio. ([.Si he tardado? 
Alii en la arena se ve 

un bulto. Ilegarme quiero. 
jAh, hidalgo! 

^ecis a mi? 
Dos hombres estw alii. 
Si sois Tucapel, espero 

saber. 
Si eres tu el cristiano. 

1870 

1875 

Levdntase TUCAPEL 

MARQUES; 

TUCAPEL; 

MARQUES; 
DIEGO; 
MARQUES; 
TUCAPEL; 

mi valor te lo dira. 
Pues, ^como durmiendo esta 
con tal sosiegg, araucano, 

quien tiene enemigos, di, 
de tan grande pundonor? 
Porque siempre mi valor 
esta velando por mi. 

^Eres don Di^o? 
Yo soy 

^Queoigo? jCielos soberanos! 
Hablen, b^aro, las manos. 
Corrido, por Marte, estoy 

de haber de renir contigo, 
y en mi real me reflir^ 

1880 

1885 

1890 



MARQUES 

TUCAPEL; 

MARQUES: 

DIEGO: 

MARQUES: 

TUCAPEL: 

MARQUES: 

TUCAPEL: 

DIEGO: 
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que aunque te mate, diran, 
que has hecho campo conmigo. 

Pero puesto que el cumplir 
con mi dama es la fineza. 
ie he de Uevar tu cabeza. 1895 
Gana me das de reir, 

que no es a mi ver, 
aunque tu arrogancia escucho; 
porque yo la quiero mucho, 
y la sabre defender. 1900 

EspafioL, de esta manera 
esta empresa facilito. F. 15v 

Sacan las espadas 

A las obras me remito. 

Uega don DIEGO 

Aguarda, b^aro, espera: 
porque si este duelo hoy 1905 

con don Diego has aplayadn 
y a el solo has desafiado. 
don Diego de Almagro soy. 

(^Que miro? jAlmagro ha salido, APARTE 
y el orden ha qud)rantado! 
Que no me conozca intento.) 
Siempre eche de ver, cristiano, 
que para renir habiais 
de salir acompaiiados. 
BM)aro, aunque somos dos 
no emprenden los castellanos 
renir con ventaja nunca. 
Pues, ^como podras negarlo, 
siendo dos los que salis, 
y uno solo el que yo aguardo? 
(jViveDios!, que es el marque, APARTE 
que aunque lo haya disimulado. 
en la voz Ie he conocido; 
d ha salido gallardo. 
porque yo no quede mal. 1925 
j A que mal tiempo he llegado 
a decir que soy don Diego!) 

1910 

1915 

1920 
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Caballero disfrazado, 
bien echo de ver que vos, 
porque supisteis el bando, 
con mi nombre habas salido, 
y aunque estaba en varias manos 
mi cr^ito, hacedme gusto 
de volveros, que yo alabo 
vuestro valor, y no es bien, 
aunque en ello soy quien gano, 
que mi nombre eche a perder 
hoy vuestro aliento bizarro. 

MARQUES; Volveos vos, que no podds 
quebrar el orden que ha dado 
el marqu^, antes que sepa 
que no guard^s su mandato; 
que se enojara, y no es bueno 
el marques para enpjado. 

DIEGO; (j Por [)ios!, que se empefia mucho 
pero yo me he declarado, 
y no tiene otro remedio.) 
Yo soy don Diego de Almagro, 
a mi me desafio. 
y yo tengo de matarlo. 

MARQUES; Ya he dicho, que soy don Diego, 
y he de renir. 

TUCAPEL; Castellanos, 
para dar fin a este duelo, 
,i,a que aguardais? Conformaos, 
pues si no he muerto a los dos 
es, porque determinado 
no esta, cual es de vosotros 
don Diego porque mi brazo 
no se equivoque por uno, 
otro a mi dama Uevando. 
Pero ya que a mi valor 
dais don Diego duplicados, 
cumplire mejor con ella, 
llevandoselos entrambos 

1930 

1935 

1940 

APARTE 1945 

1950 

1955 

I960 

Va a acometer, y detiende el MARQUES 

DIEGO; 
MARQUES; 

Pues yo soy aqui... 
Teneos. 1965 
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DIEGO: 

MARQUES; 

TUCAPEL: 

LOS DOS; 
TUCAPEL; 

LOS DOS; 
TUCAPEL; 

Yo vine primero al campo, 
y aunque don Diego no fuera, 
le he de matar. 

Estecaso 
no es duelo de hallarse dos 
a un tienipo desafiados, 
para que tenga el que sale 
primero el campo ganado. 
A mi me desafio, 
y aunque saliste bizarro, 
ya cesa en vos el intento 
saliendo el desafiado. 
(i,Quien contra un bando ha salido? 
jY no es suyo! Que el soldado, 
como debe obedecer, 
es solamente del bando; 
y asi, no os toca este duelo, 
que yo tengo de acabarlo. 
jPor Apolo!, que me tiene 
vuestro duelo ya cansado; 
pero con esta razon 
OS satisfards. ^ntrambos 
reiilreis conmigo? 

No. 
^Y el que es don Diego de Almagro 
reiiira conmigo? 

Si. 
Pues yo tengo de ajustaros. 
Y asi a ti elijo, puesto 
que eres don Diego de Almagro 

1970 

1975 

1980 

F. I5r 

1985 

1990 

A don DIEGO 

porque ya te he conocido; 
que tu me dijiste osado 
en el muro que saldrias. 1995 

Al Marques 

Y a vos OS quedo envidiando, 
que no entendi que tenian 
tal valor los castellanos. 

MARQUES; (Acabdse. conociole. APARTE 
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Y habimdole ei araucano 
eleg^do, no me queda 
accion de refiir, es llano; 
pues no he de refUr por fiierza, 
y esta muy bien empleado, 
porque no me meta yo 
a valiente, por Almagro.) 
Tucapel, con tu eleccion 
este duelo esta acabado; 
no te descuides, que a fe 
que te queda que hacer harto. 
(iVive Dios!, si no temiera 
ser conocido, que entrambos 
me pagaran de esta agenda 
las costas a cintarazos: 
porque irme yo sin refiir, 
lo siento, a fe de soldado. 
/ Temoso me es el don EHego? 
Pues aunque valiente ha andado, 
me ha de pagar, jvive Dios!, 
haber qudsrantado el bando, 
y no haber guardado el orden.) 

Vase 

2000 

2005 

2010 
APARTE 

2015 

2020 

APARTE 

2025 

Rinen 

(Que valiente! 
DIEGO: (Que alentado! 

jRaro pulso! 
TUCAPEL: Fuertebrio. 
DIEGO: Valiente es el araucano; 

DIEGO: (El marques se va enojado, 
mas yo le satisfare.) 
Solos, Tucapel, estamos. 

TUCAPEL: Obre callando el valor. 

Cdesele la espath a Tucapel 

pero mi valor... 
TUCAPEL: ^Queesesto? 

El acero de la mano 2030 
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se me ha caido. jPerdido 
estoy! ^Como, i^x)lo airado, 
esto consentis? 

DIEGO; Levanta 
el acero, que mi brazo 
no ha de matarte sin d. 

TUCAPEL; Agradecido a lo hidalgo 
de tu corazon, don Diego, 
pagar quisiera bizarro 
la d^da que te confieso; 
pero pesa mi amor tanto, 
que no es posible faltar 
a la palabra que he dado. 
Y asi, perdona, que basta, 
para que quedes pagado, 
confesar yo que te ddx), 
y quedar contigo ingrato. 
Tu cabeza he de llevar. 

DIEGO: Rues rifiamos. 
TUCAPEL; Pues rifiamos. 

2035 

2040 

2045 

Dizen dentro 

VOCES; 

TUCAPEL; 
DIEGO; 

TUCAPEL; 

DIEGO: 
TUCAPEL: 

jArma, arma, que el enemigo, 
valerosos araucanos, 
por tres partes nos embiste! 
^Queescucho? jAl arma tocaron! 
Dices bien; y asi, ^que intentas, 
Tucapel? 

Que suspendamos 
por ahora nuestro duelo 
pues nos llama este rdjato. 
hasta mejor ocasion. 
Queda en paz. 

^n que quedamos? 
En que yo te buscare; 
que aunque estoy de ti obligado 
espanol, me has dado celos, 
y son los celos villanos. 

2050 

2055 

F. I6v 
2060 

Vase. Dentro d MARQUES 

MARQUES; j A la colina, espaiioles. 
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DIEGO: 

que ya van desordenados, 
huyendo a valerse de ella! 
Sin orden van los contrarios, 
por ser oscura la noche, 
a valerse del sagrado 
de lo fragoso del monte. 
Pues, ^que espero? Pues, ^que aguardo 
que no socorro a los mios? 

2065 

2070 

Saca la espada, y sale MOSQUETE 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 
DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 
MSOQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

Huyendo, como diez galgos, 
vengo a esta parte. ^Queescucho? 
Gente hacia aqui va llegando. 
^QuiOTes? ^Quienva? 

(Esto es peor 
aqui me matan a palos.) 
^No responde? 

(Con los huevos 
en la ceniza hemos dado.) 
Rindite, araucano. 

Tente, 
hombre de todos los diablos. 
,i,Que araucano, ni que haca? 
(iPues quien eres? 

Un sacatrapos 
de un Mosquete racional, 
que sirve a un loco, a un menguado 
a un tronera... 

^osquetillo? 
Pues, ^que haces aqui, borracho? 
<i,Es Don Di^o? 

Si. 
j Voto a Dios!, 

que si no hablas que te mato. 
^Que hay de nuevo? 

Senor mio, 
una de todos los diablos. 
Cerrada la has hecho. 

^Como? 
Porque el socorro ha llegado 
que esperaban, y al salir 
te echaron menos, jurando 

APARTE 

APARTE 

2075 

2080 

2085 

2090 
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el marqu^ que ha de ponerte, 2095 
en Peralvillo hecho cuaitos, 
aunque esta Igos de aqui. 

DIEGO: Yo sabre desenojario. 
Ya es de dia, ja la batalla!, 
que el marques vera en mi brazo 2100 
su despique. 

Al irse a entrar, sale dona JUANA con una banda en el rostro por la misma parte 

JUANA; 

DIEGO; 
JUANA; 

Caballero, 
no deis addante paso. 
Volveos, porque un batallon 
viene a esta parte avanzando 
de indios, y daras sin duda, 
si no OS volvds, en sus manos. 
i,QuiCTSois? Esperad. 

No puedo. 

2105 

Vase corriendo. CAUPOLICANdentro: 

CAUPOLICAN; Valerosos araucanos, 
pues la Fortuna ha querido 
que esta batalla perdamos. 2110 
Por aqui la retirada 
es m^ segura. Soldados, 
seguidme todos. 

SaJen 

^Que miro? 
^Aqui estais, viles cristianos? 
j En vosotros vengare 2115 
la colera en que me abraso! 

DIEGO; jTraidores, pues vive Dios, 
que yo he de morir matando! 

CAUPOLICAN; Rendios, villanos. 

Rinen 

MOSQUETE; Sefiores, 
buen cuartel, por San Macario. 2120 
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Cogen por detrds a don DIEGO y a MOSQJUETE 

CAUPOLICAN: 

CAUPOLICAN: 

MOSQUETE: 

Soltad las armas. 
Traidores, 

primero os hare pedazos. 
^A traicion us^s conmigo 
esta cautela, este engano? 
jOh, pese a las ansias mias, 
mas no puedo, con los brazes, 
con las manos, con los dientes. 
Vamos con ellos marchando 
a PurCT. 

Pobre Mosquete, 
hoy te ponen en un palo. 

F. I6r 

2125 

2130 
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JORNADA TERCERA 

Sale dona JUAN A de hombre 

JUANA; ^Hasta cu^do ha de durar, 
Fortuna, mi padecef? 
i,Habra tenido mujer 
tal linaje de penar? 

^Don Diego preso y yo viva? 
^E1 con riesgo y libre yo? 
^Quien en el mundo se vio, 
suerte tirana y esquiva. 

entre afectos desiguales, 
tan cercada y combatida, 
y aun no me acaba la vida 
el niimero de mis males? 

Vamos a espacio, dolor, 
creciendo la llama al fliego; 
preso mir^s a don Diego, 
y Fresia le tiene amor. 

Por una parte violento 
su riesgo el alma me apura: 
por otra esta mi cordura 
lidiando con mi tormento. 

No quererie es ceguedad. 
consentir su menosprecio 
tambien del alma es desprecio: 
pero es de tal calidad 

el amor que me condena; 
que entre dudas y desvelos 
no me acuerdo de mis celos, 
y me acuerdo de su pena. 

SaleGUALEVA 

GUALEVA; ^Don Juan? 
JUANA; (^stapenam^ 

Fortuna, me solicitas, 
que aun la queja me limitas?) 

GUALEVA: Triste parece que est^. 

AlpaAoRENGO 

2135 

2140 

2145 

2150 

2155 

APARTE 
2160 
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RENGO: 

GUALEVA; 
JUANA; 

FRESIA; 

GUALEVA; 

RENGO; 
GUALEVA; 

JUANA; 

FRESIA; 

RENGO; 
GUALEVA; 

Siguiendo a Gualeva vengo; 
pero el cristiano esta alli; 
quiero escuchar desde aqui. 
^Que tienes? 

No se que tengo. 

At pano FRESIA por el otro lado 

A1 espanol, jay de mi!, 
busca mi pena cruel; 
mas Gualeva esta con el. 
Don Juan, mi bien, ^como asi 

amancillas. duefio mio, 
para darme m^ enojos, 
la hermcsura de tus ojos 
a quien rendi mi albedrio? 

Dime la causa. 
jAh, traidora! 

Y cesen ya tus desdenes. 
Habia, mi bien, que aqui tienes 
una esclava que te adora. 

Vuelve tu rostro propicio 
a dar a mi amor el ser. 
^No me hablas? 

(Estamujer 
quiere que yo pierda el juicio.) 

Gualeva rendida esta 
al espanol, no me espanto, 
pues pasa por mi otro tanto. 
La paciencia pierdo ya. 

Habia, mi bien, pues no 
hay quien a escuchar se atreva. 
Dime, ^que tienes? 

2165 

2170 

2175 

2180 

APARTE 

2185 

Sale RENGO 

RENGO; Gualeva, 
eso he de decirlo yo. 

GUALEVA; (jAy de mi! ^Si me ha escuchado?) 
JUANA; (Llegue ya, cielos, mi muerte.) 
RENGO; Pues, Gualeva, ^de esta suerte 

pagas mi amante cuidado? 
^Tii a un vil esclavo rendida. 

APARTE 
APARTE 

2190 

F. 17 V 

2195 
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GUALEVA 
RENGO: 

GUALEVA: 

JUANA: 
GUALEVA; 
RENGO: 

GUALEVA: 

RENGO: 

GUALEVA: 

RENGO: 

GUALEVA; 

FRESIA; 

GUALEVA: 
FRESIA; 

burlwdote de mi aliento? 
lA tan bajo pensamiento 
te abates? 

(i Yo estoy perdida!) APARTE 
Habia tu rigor tirano, 

si aqui puede haber disculpa, 2200 
o me pagara tu culpa 
este alevoso cristiano. 

Rengo... (De aquesta manera APARTE 
con el me disculpare.) 

A dona JUANA 

Finge conmigo. 
Si hare. 2205 

Mira, advierte, considera... 
^Que he de oir, si te he escuchado 

pese a mi tormento atroz? 
^No des cr^ito a mi voz? 
Porquevivesengafiado... 2210 

Pues, ^que enigano puede haber? 
Dilo, para que me asombre. 
Porque el que miras no es hombre 
que es una infeliz mujer. 

Si tu cuidado repara. 2215 
sus sefias te lo previenen, 
porque los hombres no tienen 
estas manos ni esta cara. 

Es engano manifiesto, 
porque a serio, tus errores 2220 
no la dijeran amores. 
Digo, que es mujer. 

Sale FRESIA 

i,Que es esto? 
fAlentare aqueste engano, APARTE 

que en fin Gualeva es mi prima, 
y con su amor me lastima.) 2225 
Cierto, Gualeva, que extraiio, 

cuando en porfias te pones... 
(^Si me ha escuchado? ^Que hare?) APARTE 
... que a nadie en el mundo de 
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GUALEVA; 
FRESIA; 

GUALEVA: 
FRESIA; 

JUANA; 
FRESIA: 

GUALEVA: 

JUANA: 
RENGO: 

tu lengua sadsfacciones. 
(Ella ha de echaime a perder.) 

Buena tu opinion la hiciera, 
si yo misma no supiera 
que es este esclavo mujer. 

(Volved a vivir, sentido.) 
Su historia a mi me conto, 
y es tan mujer como yo. 
(Solo en la historia has mentido.) 

Todo el dia siente y llora 
el influjo de su estrella. 
Y si no, digalo ella. 
^No eres mujer? 

Si seflora. 
Mai aplacais mi coraje. 

diciendome que es mujer, 
que aunque aquesto puede ser, 
da celos en este traje. 

Y asi para no luchar, 
con esta duda concluyo, 
con que vista el traje suyo, 
o si no le he de matar. 

2230 
APARTE 

APARTE 2235 

APARTE 

2240 

2245 

2250 

yase 

GUALEVA: 

FRESIA: 

GUALEVA: 

Dqame echar a tus pies, 
prima, para que agradezca 
lo que hoy has hecho por mi. 
Levanta, prima Gualeva, 
que tu eleccion te disculpa, 
y en este espafiol hay prendas 
dignas de tu estimacion; 
pues la soberana idea 
solo en los cristianos puso 
el valor y gentileza. 
Yo os escuche, y por tu honor 
fingi, prima, la cautela 
que viste. 

Apolo te guarde. 
Tu, mi don Juan, no enmudezcas. 
ni est^ triste, pues ya sabe 
nuestro amor mi prima Fresia, 
y si te ha dado cuidado. 

2255 

2260 

2265 
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ver que Rengo me pretenda, 
yo le aborrezco y te adoro. 

JUAN A; (^Habra quien tenga paciencia, 
ni mujer m^ infeliz?) 

FRESIA; Solo una duda me queda 
para ajustar este engafio. 

GUALEVA; ^Cu^ es? 
FRESIA; Que Rengo quisiera, 

que le viera de mujer, 
para que no le suceda 
riesgo alguno, y no hayas miedo, 
que con su cara desmienta 
el ser mujer, pues no he visto 
en ninguna tal belleza. 

GUALEVA: Has dicho bien, y asi voy 
a prevenirla yo mesma 
un vestido de los mios, 
para que este engai^o sea 
el norte que me asegure. 
Tu publicar puedes, Fresia, 
comoes mujer. jAy don Juan! 
Contigo el alma se queda 

APARTE 2270 

2275 
F. I7r 

2280 

2285 

Vase 

FRESIA: 
JUANA: 

FRESIA: 

JUANA: 
FRESIA: 

JUANA: 
FRESIA: 

Espanol, solos estamos. 
(<iQue me quieres, suerte adversa, 
pues apenas uno acaba, 
cuando otro tormento empieza?) 
Ya sabes que me has debido 
la vida, pues si dijera 
que no eres mujer cristiana, 
estaba tu muerte cierta. 
Ya lo se. 

Pues, espafiol, 
tu has de pagarme esta deuda 
con hacerme un beneficio. 
j Ya estoy sin alma! ^Que ordenas? 
Ya sabes como perdimos 
la fama, en perder aquella 
batalla de Santa Fe, 
porque la gran providencia 
de Apolo nos ftie contraria. 

APARTE 2290 

2295 

2300 

2305 
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JUANA; 

FRESIA; 

JUANA; 
FRESIA: 

Pues has de saber que en ella, 
o Riese por su desgrada 
o por mi dicha violenta, 
la suerte hizo prisionero, 
acaso en fin de la guerra, 
a don Diego. 

Ya lo se. 
(Pues el saberlo me cuesta, 
no menos que toda el alma.) 
Pues has de saber, que en esa 
oscura prision y triste, 
del sol ignorada senda, 
habitacion de la noche 
y centro de las tinid)las. 
le han puesto, sin que persona 
humana su rostro vea; 
con tal rigor, que atenuado 
el alimento le llevan, 
porque acabe de la hambre 
a la infeliz miseria 
Yo viendo... 

(Sin alma escucho.) 
El peligro que le espera 
y la muerte, pues ha sido 
encerrarle en esa cueva 
para otra cosa, dispongo, 
d^dote noticia de ella, 
que a verle vayas, pues yo 
con dadivas y promesas 
tengo obligadas las guardas, 
para que las Haves vengan 
a mi poder, y le digas 
que toda el alma me cuesta 
verle preso, y que si quiere 
aunque cristiana me vuelva, 
ser mi marido, prometo 
irme con d a su tierra, 
y librarie de la muerte, 
que ya por puntos le espera. 
Y si ingrato respondiere 
que no, que entendido tenga, 
que ha de morir, porque ya 
de mi poder, aunque venga 

2310 

APARTE 

2315 

2320 

APARTE 2325 

2330 

2335 

2340 

2345 
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todo un mundo de cristianos. 
no habra quien librarle pueda. 

JUANA: (^Que escucho, cielos divinos? APARTE 
No es mala ocasion aquesta 2350 
de verie. pues me disfiaza 
el vestido de Gualeva, 
y Fresia me da las Haves.) 
Digo, que ire norabuena 
a hacer lo que me has mandado. 2355 
y le pondra de manera 
blando. para que se case 
contigo, mi diligenda; 
que a mi de su casamiento F. 18v 
me has de dar la norabuena 2360 

FRESIA; /.Har^lo como lo dices? 
JUANA; Yo, de la misma manera, 

como si a mi me importara. 
FRESIA; Esta noche la respuesta 

me has de dan y quiera Apolo. 2365 
que como tu lo deseas. 
mesuceda. 

JUANA; Tumarido 
fliera luego si eso fliera. 

FRESIA; Vete pues. 
JUANA; Ya te obedezco. 

(j Ay don Diego! El cielo quiera. APARTE 2370 
pues te procuro la vida. 
que toda el alma me vuelvas.) 

Vase 

FRESIA; Temblando quedo hasta ver 
de don Diego la respuesta; 
mas don Juan lo hara muy bien. 2375 
Cierto, que anduve discreta 
en fiarle mi cuidado; 
mas por esta parte llega 
Caupolican. 

Salen CAUPOLICAN, TUCAPEL, RENGO, COLOCOLO, e Indies 

CAUPOLICAN; Fresiami'a, 
^tansolatu? Silapena 2380 
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de la perdida batalla 
es causa de tu tristeza, 
no la tengas per tu vida; 
que ya la venganza intenta 
mi valor, y si no, escucha 23 85 
y veras de que manera. 

Valientes araucanos, 
ya sabeis, que soberbios los cristianos, 
tras un cerco tan largo que sufrieron, 
de Santa Fe la plaza socorrieron; 2390 
no por belicosos. 
sino porque la suerte nm dichosos 
los hizo que a nosotros, pues la ^ma 
hijos del sol a los cristianos llama. 
Ya sabds que perdidos, 2395 
derrotados los m^, todos vencidos, 
sin orden militar nos retiramos 
al lugar de Puren, que es donde estamos. 
^Pensards que mi afecto os llama solo 
a que con sacrificios deis a Apolo 2400 
el obsequio d^ido, 
cuando a nuestro valor contrario ha sido 
injustamente airado? 
Pues no, para otro fin os he Uamado. 
Antes OS traigo ahora a mi presencia, 2405 
para que le neguas la reverencia. 
<i,No es nuestro dios quien nuestra fama borra? 
^No es nuestro dios, aunque ese globo corra, 
quien con viles ensavos 
solo a Espafia calienta con sus rayos? 2410 
Caiga su estatua al suelo. 
No deis ofrenda a su tonante ambulo. 
Todo el respeto se convierta en ira. 
Su deidad y su culto son mentira; 
pues si, como en el cielo Apolo para, 2415 
a la tierra beyara 
con la carroza. que llamas divina, 
a su pesar corriera la cortina, 
y metimdome dentro, 
al ir los brutos a buscar su centro, 2420 
hiciera mi rigor con safia aldva, 
que subieran un cielo m^ arriba, 
y Apolo desde alii precipitara 
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RENGO: 
TUCAPEL: 
FRESIA; 
CAUPOLICAN; 
TUCAPEL: 
RENGO: 
FRESIA; 
COLOCOLO: 

CAUPOLICAN: 

TUCAPEL: 

RENGO: 

para que yo subiera y d bajara. 
Dices bien, ese dios no le queremos. 
Solo a tu valor por dios tenemos. 
Si yo conozco alguno, eres tu solo. 
Solo a ti aguardamos, Colocolo. 
Habla. 

^Que te suspende? 
(iQue te ha dado? 

iQue OS he de responder, pueblo engafiado, 
si se explica mi voz mas elocuente 
con callar y escucharos solamente? 
Deddme tantas glorias 
como en vosotros vi, tantas victorias, 
que en vuestra &ma timbres afiadieron, 
^de donde, cu^do, o como provinieron, 
si no ayudara la piadosa mano 
del dios radiante, Apolo soberano? 
Si por una batalla ya perdida, 
quiza por nuestras culpas permitida, 
le neg^s el poder ciegos y vanos, 
^quien os ha de amparar. decid, araucanos? 
Y aunque os encierren esos altos muros, 
^donde estards de su rigor seguros? 
Vuelva vuestra prudencia 
a dar a vuestro dios la reverencia, 
y en d solo poned vuestra esperanza, 
porque si no lo hacds, mi ciencia alcanza 
que OS vereis abatidos. 
esclavos, arrojados y perdidos; 
y que humildes seras, en vez de graves, 
me lo anuncian Ids cantos de las aves; 
pues en una batalla 
OS hadedestruir... 

jCaduco, calla! 
Que solo porque tanto lo deseas, 
al rev^ lo he de hacer, para que veas 
en la empresa mas ardua y peligrosa, 
que tu ciencia agorera es mentirosa. 
Y yo en eso me iiindo, 
que sobra mi valor a todo el mundo. 
^Cu^do, caduco viqo, 
el valor necesita de consejo? 

2425 

2430 

F. I8r 

2440 

2445 

2450 

2455 

2460 
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Sale un SOLD A DO indio, que trae a dos indios cortadas las manos. y sangre en los 
ojos 

SOLDADO: 

COLOCOLO: 
SOLDADO: 
CAUPOLICAN; 

este agravio consiento hecho a mis ojos! 2470 
jvive Apolo...!, mas no, que es dios violento. 
j Viva yo!, que es mas firme fiindamento, 
que mis rigores fieros 
han de dar muerte a cuantos prisioneros 
esas mazmorras tengan encerrados, 2475 
a tomientos no vistos ni pensados. 
De esta suerte me vengo; 
y pues entre otros a don Diego tengo 
de Almagro, a quien aclama 
Espana por el hombre de m^ fama; 2480 
sin que pase de este dia, 
he de vengar en d la safia mia. 
Ea, soldados mios, 
a la campana os Uaman vuestros brios. 
Restaurad esta tierra. 2485 
jGuerra contra el cristiano, guerra, guerra! 

Senor, porque te asombres, 
de repente te envian estos hombres, 
que por ser araucanos 2465 
los remiten sin ojos y sin manos 
los esparioles... 

iQue confiiso abismo! 
.. diciendo que de ti han de hacer lo mismo... 
Llevadlos luego o, jpese a mis enojos. 

Vanse. Salen don DIEGO y MOSQUETE con cadenas en la prision 

MOSQUETE: 

DIEGO. 

MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE; 

Reniego de la cadena 
y el alma que la invento, 
y de quien aqui me entro 
a profesar de alma en pena. 

jQue esto hagan con un pobrete! 
Mosquete, en esta inclemencia. 
paciencia ten. 

Mi paciencia 
no es a prudia de Mosquete. 

Consuelete en esta impia 
prision mi fortuna escasa. 
El hambre que por ti pasa. 

2490 

2495 
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DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

no satisface la mia. 
^Que consuelo puede hailar 

mi corazon afligido, 
donde, siendo Dios servido, 
pienso que me han de empalar? 

Que te empalaran a ti, 
vaya que derecho o tuerto, 
mil araucanos has muerto; 
mas que me empalen a mi, 

ipor Dios!, que me maravilla, 
aunque el diablo lo recete, 
pues sera el primerc Mosquete, 
que no haya muerto de horguilla 

(jQue no pueda yo vengar 
mi rabia en quien me prendio!) 
(jY que no pueda irme yo 
a ser motilon de albar!) 

jQue de hambre morir espero, 
porque esta pena me inquiete! 
jQue entre en la prision Mosquete, 
y soy caballo ligero! 

jCielos, a tanto pesar 
socorra vuestro poder! 
jCielos, dadme que comer, 
aunque no haya que cenar! 

jDe tan peligroso 
cielos, librad mi cuidado! 
Oye, diselo cantado, 
quiza te responder^ 

o dqame hablar a mi. 
De tu necedad me espanto. 
Mira que estoy hecho un santo 
desde el punto que entre aqui, 

y un milagro hacer espero. 
Sin duda que est^ borracho. 
Usted trae lindo despacho: 
oigale usted por primero 

^Comera usted un pavo? Si 
una tostada? Tambira. 

Fmta ha de ser de sart^ 
pues nada de esto hay aqui. 

j Vive Dios...! 
De ti me ^arto. 

2500 

2505 

F. I9v 

2510 
APARTE 

APARTE 

2515 

2520 

2525 

2530 

2535 
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DIEGO: 
MOSQUETE; 

DIEGO: 
MOSQUETE; 

TUCAPEL: 
MOSQUETE: 

jQue te pueda yo sufrir! 
listed bien puede refiir, 
mas no ha de refiinne harto. 

Y el milagro bien se allana, 
que es grande. 

^e que lo infieres? 
^Que mayor milagro quieres 
que no comer donde hay gana? 

Dizen dentro 

Dejadme entrar. 
Eso es malo, 

no doy por mi vida un pito. 

Sale TUCAPEL con una luz 

2540 

2545 

TUCAPEL: Don Diego de Almagro, joh, cuanto 
de verte asi me lastimo! 

DIEGO: Tucapel, ^tii en la prision? 
TUCAPEL: Si piensas que haber venido 

a eila, don Diego, es porque 
tus agravios solicito, 
mi valor ofendes, puesto 
que no consiente mi brio 
satisfacerse de quien 
esta a la suerte rendido. 

DIEGO: Pues, ^no sabre, Tucapel, 
el fin, la causa, el motivo 
de venirme a ver? 

TUCAPEL: Escucha, 
y sabr^ tu dano mismo. 
Despu^ de aquella batalla, 
que sobre el cerco perdimos, 
el marqu^, con el pretexto 
de traidores al rey, hizo, 
jque indignidad!, ahorcar 
doscientos caciques indios. 
Y a Caupolic^ por burla, 
por irrision y castigo, 
le envio, jgrave dolor!, 
sin ojos ni manos, vivos 
otros muchos araucanos. 

2550 

2555 

2560 

2565 

2570 
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DIEGO: 

TUCAPEL: 

DIEGO. 

De cuyo horrendo castigo, 
no imaginado, el valor 
la venganza pide a gritos. 
Sintiole Caupolicw 
y del escamio ofendido, 
impaciente a tanto agravio 
y ciego a tanto delho, 
con voto comun de todos, 
mando matar los cautivos 
espafioles a tormentos 
cnieles como exquisites. 
Y lo que he sentido m^, 
de esto Apolo me es testigo, 
es, que a ti tambim... 

D^ente, 
no prosigas, que ya he visto 
tu ineratitud. J)ir^, que 
Caupolicw ofendido, 
a muerte me ha condenado? 
Esverdad; y hoy es preciso, 
que habds de morir. 

es 
de pechos agradecidos, 
cuando est^ de mi obligado, 
ser quien me traigas tu mismo 
la sentencia de mi muerte? 
j Vive Dios!, que estoy corrido 
de escucharte aqui, porque 
si a consolarme has venido, 
es hacer a mi valor 
con tus consuelos malquisto. 
cuando sabes de mi aliento 
que de ellos no necesito 
cuando pense que venias 
a sacarme del peligro 
que me amenaza, porque 
se acabara el desafio 
entre los dos ̂ lazado 
por tu dama, por ti mismo 
y por mi, pues mi valor 
pudiendo acabar contigo, 
volvio el acero a tu mano, 
lisonieando del peligro. 

2575 

2580 

2585 

F. I9r 

2590 

2595 

2600 

2605 

2610 



TUCAPEL; 

DIEGO; 
TUCAPEL: 
DIEGO: 
TUCAPEL: 
DIEGO: 
TUCAPEL: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 
DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE; 

vienes a darme esta nueva 
abandonando tu brio. 
jVive Dios...! 

jAguarda, espera! 
(El corazon me ha leido, 
y aunque pretendo librarie, 
no ha de saber mi designio, 
pues ha de ser la hidalguia 

noble si no le aviso.) 
Don Diego, bien reconozco 
que es verdad cuanto me has dicho; 
pero yo no hallo remedio, 
por m^ que lo solicito, 
porque la razon m^ fuerte, 
si bien lo miras, colijo, 
que es no poderte librar, 
cuando quedo mal contigo. 
^Que he de morir? 

No lo dudes. 
([.Con esta afrenta? 

Es preciso. 
^No hay remedio? 

No hay remedio. 
(Librarale el valor mio 
esta noche, jvive Apolo! 
Porque aunque a Arauco le quito 
esta venganza, ^que importa, 
si se la he de dar yo mismo?) 

Vase 

Aquf acabo mi esperanza. 
Aqui empieza mi martirio. 
^Yo morir, jviven los cielos!, 
con oprobios tan indignos? 
^Yo entre chinos empalado, 
sin ser martir? jVotoaCristo...! 
jOh! jVenga la muerte antes 
que en el barbaro suplicio 
me afrente m^! 

^aracu^do 
se hicieron los tabardillos. 
senor don Diego? 

134 

2615 

APARTE 

2620 

2625 

2630 

APARTE 
2635 

2640 

2645 
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DIEGO: 
MOSQUETE; 
DIEGO; 
MOSQUETE; 

DIEGO: 
MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

^Que dices? 
(j,Hoy en efecto morimos? 
Si, Mosquete. 

Lo que siento 
es, que no ha de haber borricos 
que nos lleven. 

Calla loco. 
Pues luego no habra prevenido 
quien nos pida para misas, 
confesores, ni teatinos 
que nos ayuden, pues, cruces 
como en Argel; con que miro, 
que aunque vamos muy bien puestos, 
no iremos con Jesucristo. 
Que yo he de ofrecer el cuello 
a un verdugo, jhados esquivos! 
No temas eso, sefior, 
que en esta tierra ya has visto 
que hay gran cantidad de alfanges: 
pero ningun verduguillo. 
^Quim le dijera al marqu^ 
de Caiiete el gran peligro 
en que estamos? 

No le nombres, 
que me entemezco de oirlo. 
Asi, que se me olvidaba. 
A Fresia, que te ha querido 
tanto, ^por que no la das 
parte de esto? 

Bien has dicho; 
mas ^como o con quien? 

No se. 
Escribela un villancico. 
Deja las burlas, Mosquete, 
y pues morir es preciso, 
tratemos como cristianos 
de morir bien. 

Sefior mio, 
^cuwto ha que no te confiesas? 
^Por que lo dices? 

Lodigo, 
porque venga el padre Rengo, 
que es un devoto teatino. 

2650 

2655 

2660 

2665 

F. 20v 

2675 

2680 
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DIEGO: 

MOSQUETE; 
DIEGO; 
MOSQUETE; 

DIEGO; 
MOSQUETE; 
DIEGO; 
MOSQUETE; 

DIEGO; 

a oimos de penitencia. 
jAy, hertnoso dueno mi'o! 
j Ay dona Juana, que tarde 
se acuerda de ti mi olvido! 
jO quim pudiera pagarte, 
fuera de tantos carinos 
como te debi, el honor! 
Pues sabe el cielo divine, 
que este torcedor es hoy 
mi m^ violento martirio. 
jQuim te viera, hermoso dueno, 
para ser agradecido 
a tus finezas, llevando 
en mi muerte aqueste alivio! 
^Senor? 

(iQue dices? 
Aguarda, 

que, si no miento, he sentido, 
que abren esta puerta. 

Escucha. 
Esto es hecho. 

Bien has dicho. 
Adios, garganta. Estavez 
OS coge algun garrotillo. 
Yo vere quien es, aparta. 

2685 

2690 

2695 

2700 

2705 

Sale dona JUANA vestida de indiOj la mas Msfrazada que pueda con una luz en la mono 

jV^game el cielo! ^Quemiro? 
^Es ilusion, es encanto, 
es fantasia, es delirio? 
^No es doiia Juana? EUaes. 

JUANA; (Batallando esta consigo; 
mas yo he de disimular.) 

DIEGO: (jEstoy loco! jEstoy sinjuicio! 
^Como es posible que a un alma 
pueda engafiar un sentido? 
Ella es sin duda. ^Que aguardo?) 
Dona Juana, dueno mio, 
mi bien, mi gloria, ^tu aqui 
a dar a mi pena alivio 
hasvenido? jYo estoy loco! 
Cuando el cielo me es testigo 

APARTE 2710 

APARTE 

2715 

2720 
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JUANA; 

DIEGO: 

JUANA; 

DIEGO; 

de que mi voz te Ilamaba, 
ya con soio haberte visto 
muere alegre. 

Caballero, 
si la turbacion ha sido 
de vuestra cercana muerte 
quien os ha dado motivo 
a este engaHo, reportaos, 
en est^dolo yo, afirmo, 
que no me tengus por esa 
dama que decis. 

(Divinos 
cielos, (,yo enganarme puedo, 
si las senas que averiguo 
me afirman todos que es ella? 
Mas por otra parte miro, 
fliera de hallarse en el mundo 
muchos rostros parecidos, 
que a tan Iqas tierras, ^como 
pudo venir? Y si vino, 
que es un imposible, cielos, 
con que fin o que designio 
de mi se recata, puesto 
que yo su honor le he debido? 
Fuera de que, la razon 
m^ fiierte, el mayor testigo 
de que no es ella, es miraiia 
en un traje tan indigno 
de su obligacion.) 

Mujer 
o enigma, de haberte visto 
loco estoy, y porque no 
reciban m^ mis sentidos, 
dime, ^quim eres? 

Yo soy 
deArauco, mi padre es indio, 
y mi madre castellana. 
Trajome un abuelo mio 
a Puren, y desde nifla 
Fresia me cobro carifio, 
y ia sirvo de cn'ada. 
(j Vive Dios, que estoy corrido 
de imaginar que ella fliese!) 

2725 

APARTE 2730 

2735 

2740 

2745 
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APARTE 



a que vienes? 
JUANA: Oye. 
DIEGO: Dilo. 
JUANA: (Ahora he de ver, don Diego, 

si pagas el amor mio.) 
Fresia, mi senora, a quien 
mucha aficion has dc^ido. 
viendo cercana tu muerte. 
te envia a dedr conmigo. 
que si quieres verte libre 
de riesgo tan conocido. 
con ella te has de casar. 
lievwdotela contigo 
a tu tierra. De no hacerlo. 
que ella ha de dar el cuchillo 
para tu muerte. 

DIEGO: jOye, espera! 
Que si a eso solo has venido. 
respondere brevemente. 
Dile a Fresia que yo estimo. 
como es justo, la piedad, 
y que mas agradecido 
la estimara, a no venir 
con el otro reqiusito. 
Y esto, no porque no fiiera 
dichoso en ser su marido. 
sino porque aUa en mi tierra 
tengo dama, a quien estimo. 
y a quien debo obligaciones. 
por senas, que te he tenido 
por ella; y asi, araucana. 
por ultima razon digo, 
que sola esta dama es hoy 
el duefio de mi albedrio. 
A esta solamente adoro. 
a esta solamente estimo 
con el alma, con la vida, 
con la fe, con los sentidos. 
pues solo sin ella muero. 
y solo con ella vivo. 

MOSQUETE: Hombre,^quehaces? Puesestamos 
a pique de ser racimos. 
iy no te quieres casar? 

2760 
APARTE 
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JUANA; 

DIEGO: 
JUANA; 

DIEGO; 

JUANA; 

Di que se case conmigo. 
(j Ay don Diego de mis ojos, 

Llora 

ya tus finezas he visto!) 
(iLloras? 

Tengo el pecho tiemo. 
Y a I^ima me ha movido 
ver que no logre esa dama 
las finezas que me has dicho. 
^Que la quieres tanto? 

Tanto, 
que estoy jgustoso contigo 
solo porque la pareces. 
(jAy mi bien!) 

Llora 

2800 
APARTE 

2805 

APARTE 

DIEGO; 
JUANA: 
DIEGO; 

JUANA: 

DIEGO: 
JUANA; 

(jAy dueno mio!) 
(No me entemezcas el alma.) 
(Si liegare a tus oidos 
de mi desdichada muerte 
la nueva, ver^ que elijo 
morir antes, que agraviarte.) 
En fin, espanol altivo, 
,i,que quieres tu muerte m^, 
que el bien que te solicito? 
Esto a Fresia le dir^. 
(Volved a vivir, sentidos. 
Nodiretal. jAy don Diego, 
tu ver^ como te libro!) 

APARTE 
APARTE 
APARTE 

2810 

2815 

APARTE 2820 

Vase 

MOSQUETE; 
DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO; 

A oscuras hemos quedado. 
Ven, Mosquete. 

Ya te sigo; 
pero morir yo, porque 
no quieres tu ser marido, 
es cosa para ahorcarme. 
Hermoso imposible mio, 
cuanto puedo hago por ti. 

2825 
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MARQUES: 
SARGENTO: 
MARQUES 

SARGENTO: 

MARQUES: 
SARGENTO: 

MARQUES: 

SARGENTO: 

MARQUES: 

SARGENTO: 

PEDRO: 
MARQUES: 

PEDRO: 

pues que me entrego yo mismo 
a la muerte que me espera; 
porque en dos casos distintos, 
<[,de que me sirve la vida, 
si no he de vivir contigo? 

yianse. Salen el MARQJUtS y un SARGENTO 

^Que tanta gente tiene el enemigo? 
Es cosa que da asombro. 

Asi el castigo 
sera mayor, si dar batalla intenta. 
Por momentos tanta se aumenta, 
que parece que el campo, en vez de flores 
hombres produce armados de rigores. 
Habra m^ que veneer. 

Arauco unido, 
todo junto se ve. 

Gran cosa ha sido; 
que si junto se halla, 
todo le he de veneer de una batalla. 
Don Alonso de Ercilla valeroso, 
puesto que mejoro tambi^ Reinoso, 
la colina ha ocupado, 
y el estrecho gano el adelantado 
Villagr^ con Aguirre. 

De ese modo 
Chile ha de ser del rey, si el mundo todo 
a impedirlo llegara. 
Pero mucho, sargento, me importara 
si don Pedro volviera, 
y lengua del contrario me trujera. 
Almagro hace gran falta, y no he sabido 
si muerto o preso esta. 

Desdicha ha sido. 

Sale don PEDRO que trae priaonero a Cacao 

Dadme, sefior, los pies. 

OS tuvo por perdido. 
Aunque he tardado, 

ya he cumplido, senor lo prometido. 

2830 
F. 21v 
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Ya mi cuidado 



MARQUES: 
PEDRO: 

MARQUES: 

[NDIO: 

MARQUES: 

INDIO: 
MARQUES; 

INDIO: 

MARQUES; 
INDIO: 

MARQUES; 

Siempre vos cumpUs. ^Que habas sabido? 
Esta espia, senor, dira el intento 
del enemigo campo. 

Sin tormento 
confiesa la verdad. 

(Tiemblo el castigo.) 
Escucha, gran sefior, que ya lo digo. 
Caupolic^ senor, aunque vencido, 
tanto esta en lo rebelde endurecido. 
que en Purm su gente ha conjurado, 
y el or^Io nuestro ha consultado; 
y aunque no ha respondido, 
colerico, impaciente y ofendido, 
los espanoles, que en Arauco habia, 
[dentro el termino de un solo dial 
mando matar, y luego 
publicando la guerra a sangre y fliego, 
las tropas reforzo, y en este estado 
de Purm en el valle esta alojado. 

que designio tiene, 
cuando ocioso el qercito mantiene? 
Descuidarte ha intentado. 
Facil es que me coja descuidado. 
Y ahora, i,que pretende loco y ciego? 
Mariana sacrifican a un don Diego 
de Almagro. 

lA quien? 
A un espanol cautivo, 

a Apolo, y pienso que le queman vivo, 
porque les de victoria. 

jTrance airado! 
<^esto escucho? jDon E>iego en tal estado! 
jDe coraje estoy ciego! 
Don Pedro, luego, lu^o 
los cabos avisad; porque maflana, 
antes que borde el sol con oro y grana 
aquestos horizontes, 
y antes que raye el alba por los montes 
acometer intento. Halle el estrago 
el enemigo, aun antes que el amago. 
Chile altiva, mafiana en aquel dia 
la vida he de perder, o has de ser mia. 
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Vanse. Salen don DIEGO y MOSQUETE con cadenas 

DIEGO 

MOSQUETE: 

DIEGO. 

MOSQUETE; 

DIEGO; 

MOSQUETE; 

DIEGO: 
MOSQUETE: 

DIEGO: 

MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE; 

DIEGO: 

MOSQUETE: 

iQue largas que son las horas 
que con cuidado se pasan, 
Mosquete! 

M^ largas son, 
que las leguas de la Mancha. 
No he podido sosegar 
un instante. 

Pese a mi alma, 
^eso dices? Puesespaso 
^e en que no vemos para 
sosegar, cuando no menos 
que una horca nos aguarda. 
jVive Dios!, que estando yo 
despierto, ya me sofiaba 
con tanta lengua de fliera. 
No es la muerte sola causa 
de mis cuidados, Mosquete, 
que perdiendo a dofia Juana, 
antes me sirve de alivio. 
Aliviada sea tu alma 
en los infiemos. ^Que dices, 
hombre, que el cuerpo me rallas? 
^La muerte no te da miedo? 
Deja las burlas, acaba. 
Pues solo de imaginarme 
hecho racimo con patas, 
me estoy ahorcando yo. 
iQue siempre me hables de chanza! 
Di, ^que hora sera? 

La una 
dara presto en la campafia, 
con los cuatro cuartos mios. 
j Vive Dios!, que es cosa rara 
tu humor. 

A mi me parece, 
que serw las doce dadas, 
si no mienten las cabrillas. 
Con tus simplezas me matas. 
^Ves tu el delo? 

No te espantes, 
que mi turbacion es tanta. 

2900 
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DIEGO: 
MOSQUETE; 
DIEGO; 

MOSQUETE: 

que me hace ver las estrellas. 
^Mosquete? 

^Sefior? 
Aguarda, 

que en la cerradura escucho 
meter una Uave. 

Ascuas. 
las guardas son, que la Have 
abre siempre con las guardas. 
Llego mi hora. 

2935 

Sale dona JUANA de hontbre, como a oscuras, con la espada por la puerta de la 
prision 

JUANA: 

DIEGO: 
JUANA: 

DIEGO: 

JUANA: 

DIEGO: 

JUANA: 

Don Diego, 
^a donde est^s? 

^Quien me llama? 
Quien vuestra vida procura, 
y quien pretende libraria 
a todo trance. Seguidme. 
Deja que os rinda las gracias. 
(Este es Tucapel, que d solo 
hiciera accion tan bizarra.) 
No OS detengus, caballero, 
que hay peligro en la tardanza. 
Seguidme. 

La vida os debo. 
(Envidia la accion me causa.) 

el criado? 
Mi cuidado 

de su libertad se encarga. 

2940 

APARTE 2945 

APARTE 2950 

Uevase Dona JUANA a don DIEGO por la puerta de la prision, dejdndosela abierta, y 
MOSQUETE se queda en el tablado, como a escuras, tentando 

MOSQUETE: j Vive Dies!, que si no miento, 
que ha sido alguna &ntasma 
la que vino, pues oi 2955 
hacia esta parte que hablaban. 
Y ya, si yo no me engaiio, 
las han [susurado] o callan. 
Ah, senor, ^est^ ahi? 
i,No responde? Cosaesclara 2960 
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que e\ se libro, y que me deja 
echo espantaio en la jaula. 

Sale TUCAPEL par la puerta de la prisidn con otra espada en la mano,fuera de la mya 

TUCAPEL; 

MOSQUETE; 

TUCAPEL; 

MOSQUETE; 

TUCAPEL; 

MOSQUETE; 
TUCAPEL; 

MOSQUETE; 
TUCAPEL; 

MOSQUETE; 

Abierta esta la prision, 
y por si acaso eran guardas, 
a dos hombres que encontr^ 
no les quise hablar palabra. 
^St habr^ librado a don EHego? 
jPor Marte, que me pesara 
que fliese por otra mano! 
O el miedo me da matraca. 
o hablan aqui. 

Pasos siento. 
^Es don Diego? 

(Andallo. pavas, 
yo quiero decir que si; 
pues que no aventuro nada 
en decirio, y puede ser 
que sea un alma cristiana 
devota de los Mosquetes, 
que a sacarme venga.) 

Calla, 
<;,no responde? 

Si, yo soy. 
(EI respondio, albricias. alma.) 
Seguidme pues. 

Ya te sigo. 
(Pague yo su accion hidalga 
ahora, que despu^ pienso 
darle la muerte en campana.) 
(Saiga una por una, y luego 
mas que me tundan la lana.) 

2965 
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APARTE 
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APARTE 2980 

APARTE 

APARTE 2985 

Uevale TUCAPEL por la puerta  ̂y vuelve a salir dona JUANA y don DIEGO del 
nusmo modo que se fueron 

JUANA; 
DIEGO; 

JUANA; 

Pisad quedo. 
^No sabre 

a quien he debido tantas 
finezas? 

De este peiigro 
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DIEGO; 

salgamos, que os doy palabra 
de dedroslo muy presto. 
No hay que replicarme nada, 
sino callar. 

(Llena, cielos, 
llevo de dudas ei alma.) 

2990 

APARTE 

TUCAPEL; 

MOSQUETE; 

TUCAPEL; 
MOSQUETE; 

TUCAPEL; 

Entranse, y sale TUCAPEL, que trae a MOSQUETE 

Ea, don Di^o, ya estas 2995 
en salvo, y para que caiga 
vuestra atencion, en quien hizo 
aquesta accion tan bizarra, 
Tucapel soy, y si vos 
me distds vida y espada, 3000 
espada y vida os doy, puesto 
que la ofrezco a vuestras plantas. 

Echale la e^ada a lospies 

Y pues ya con esta accion 
os quedo d^dor en nada, 
el desafio aplazado 3005 
se concluya, porque saiga 
mi valor airoso en todo, 
que una cosa es, que mi &ma 
cumpla con mi obligacion, 
y otra es el duelo; y ved cu^ta 3010 
diferencia hay en las dos, 
pues alii con mano franca 
OS di la vida, y aqui 
OS vengo a sacar el alma. 
Sacad la espada. 

(jDios mio, APARTE 3015 
^quien me metio en esta danza? 
EI diablo me hizo don Oiego.) 
^No me respondes? ^Que aguardas? 
Seiior, por amor de Dios, 
yo tengo buenas entrafias, 3020 
y no he de reflir con quien 
me ha dado la vida. 

Acaba, 
rine, o te dare la muerte. 
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MOSQUETE: 
TUCAPEL: 
MOSQUETE; 
TUCAPEL: 
MOSQUETE; 
TUCAPEL: 

MOSQUETE: 
TUCAPEL: 
MOSQUETE: 

TUCAPEL: 

MOSQUETE: 

TUCAPEL: 
MOSQUETE: 
TUCAPEL; 

Digo que no tengo pana 
^Eso dice un hombre noble? 
Ya sabe usted mi prosapia. 
Se que eres hombre valiente. 
Eso pienso que me falta. 
Rine, acaba, o vive Apolo, 
que he de cumplir mi palabra 
llevwdole tu cabeza. 
i,A qui^ senor? 

Ami dama. 
(Eso me faltaba solo.) 
Usted llevara una alh^a 
muy vacia, porque son 
mis cascos de calabaza. 
Pues, don Diego, o defenderte 
o he de darte la muerte. 

(iCaspa 
aqui no hay otro remedio!) 
i,Que don Diego ni que haca? 
,^C6mo he de ser yo don Diego, 
si usted la pidio trocada? 
Pues, ^quien eres? 

Su ciiado. 
jPor Marte, que te matara, 
a no ensuciar el acero, 
villano, en cosa tan baja! 

3025 

3030 

APARTE 

3035 

APARTE 

3040 

F. 22r 

Dentro el MARQUES 

MARQUES: j Ea, espanoles valientes!, 
pues ya va viniendo el alba, 
^a que aguard^s? Embistamos. 

Tocan al arma. Dentro voces 

VOCES: j Santiago, cierra Espaila! 

Par la otraparte CAUPOLICAN 

3050 

CAUPOLICAN: Araucanos valerosos, 
si perdds esta batalla, 
nos perdemos todos. 
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Disparan 

TUCAPEL; 

MOSQUETE: 

^Que oigo? 
La escaramuza trabada 
estaya. Pues, ^a que espero, 
cuando mi gente me llama? 

Vase. Tocan cajasy clarines conto a batalla 

Vaya usted con mil demonios. 
Ya sezurraa ya se cascan: 
mas c^uense en hora buena, 
que yo detras de estas ramas 
he de mirar esta fiesta. 

3055 

3060 

Escdndese, y salen tres SOLDADOS retirando a CAUPOLICAN. que viene heridoy la 
cara con mucha sangre 

CAUPOLICAN: jAh. fementidacanalla! 
De aquesta suerte verSs... 
mas la sangre que me falta 
me quita las flierzas! 

SOLDADO 1: Peiro, 3065 
rindete al punto. 

TUCAPEL: iOuerabial 
Ah, villanos, no es posible 
defenderme. 

Atanie las manos 

SOLDADO 2: 

MOSQUETE: 

CAUPOLICAN: 

El galgo vaya 
a donde iuego le pongan 
en un palo. 

Santas pascuas, 
eso pido. 

jAy, Colocolo! 
Cierta ha salido tu magia; 
pues todas estas desdichas 
por no creerte me asaltan. 

3070 

Uevanle 

MOSQUETE: Este perro, por lo menos. 3075 
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ya lleva en la cola maya 
mas aca viene un tropeL 
escondite, y venga o vaya. 

Salen algunos INDIOSy RENGO acuchillando al 
MARQUES 

RENGO: Rindete cristiano. 
MARQUES; jPerros, 

acabadlo con mi espada! 

Sale don DIEGO y ponese al lado del MARQUES 

DIEGO: Ea, gran Marque, a ellos, 
que a vuestro lado se halla 
don Diego de Almagro. 

MARQUES: (Cielos, APARTE 
o cuwto se alegra el alma!) 

DIEGO: Invierto Marqu^ a ellos, 
y muerta aquesta canalla. 

3080 

3085 

RENGO: 
MOSQUETE: 
UNO: 
OTRO: 
MOSQUETE: 

JUANA: 

Metenlos a cuchilladas, y dice dentro RENGO 

Muerto soy. 
jAdios, vaya un Rengo! 

jQue me muero! 
jQue me matan! 

jDos, tres! jOh, que linda cosa! 
Por Dios, que los perros rabian; 
pero aqui viene un soldado, 
vuelvo a esconderme. 

Sale dona JUANA, de hombre sin banda en el rostro 

Mis ansias, 
despues que perdi a don Diego, 
un instante no se hallan 
sin d. 

3090 

Sale don PEDRO de Rojas por la otra puerta 

PEDRO: Buscando al marqu^, 
a quien perdi en la batalla. 

3095 
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JUANA: 
PEDRO; 
JUANA; 

que con don Diego de Almagro, 
que ya esta libre, quedaba 
Rengo; mas aquel soldado 
de d me diii. Ah, camarada, 
(ihabeis visto... ? (Mas, ^que vec? 
^No es el rostro de mi hermana?) 
(i Ay de mi! Aqu^e es mi hermano.) 
^Habeis visto...? 

Nosenada. 

3100 
APARTE 

APARTE 

F. 23v 

Vase 

PEDRO; Seguirele. y dejare 3105 
mi sospecha averiguada. 

Dentro todos 

TODOS; jVictoriaporelmarqu^! 

Salen el MARQUESy los SOLDADOS 

MARQUES; Al cielo le doy las gracias 
de tan feliz victoria. 
Gran dia le he dado a Espana. 3110 

Sale don DIEGO 

D1 EGO; Senor, los barbaros todos 
a tu yugo se avasallan. 
entregwdote las fuerzas 
de todas estas comarcas. 
Ya en Caupolic^ se hizo 3115 
la justicia que tu mandas; 
puesto en un palo murio, 
y con la mayor constancia. 
que humanos ojos han visto. 

Dentro voces 

SOLDADO: Porque han rompido la guarda, 3120 
dadles la muerte. 

MARQUES; ^Que es esto? 
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Salen TUCAPEL, RENGO, FRESIA, GUALEVAylos fNDIOS 

TUCAPEL; Yo soy, sefior, que a tus plantas 
vengo a pedirte perdon, 
con estos que me acompanan, 
rendidos a tu clemencia, 3125 
de la ceguedad pasada; 
y el bautismo, que en la ley, 
que ya adoramos cristiana, 
vasallos queremos ser 
del grande leon de Espana. 3130 

TODOS: j Bautismo, senor, bautismo! 
MARQUES; jOh, cu^to se alegra el alma! 

Llegad, llegad a mis brazos, 
que aquese fervor os salva, 
que yo en el nombre del rey 3135 
OS perdono, que as monarca 
en quien, sobre su poder, 
siempre la piedad se halla. 

Sale dona JUANA huyendo, y tras ella don PEDRO, con la daga desnuda 

PEDRO; 

JUANA; 

MARQUES; 

PEDRO; 

MARQUES; 

PEDRO; 

DIEGO; 

Con tu sangre, hermana aleve, 
he de lavar hoy la mancha 
de mi honor. 

j Senor invicto, 
vuestra presenda me valga! 
Don Pedro, pues ^como asi 
delante de nu la daga 
contra un soldado? ^Queesesto? 
Senor, oyendo la causa, 
no me culparas, porque 
el que vuecelencia ampara 
no es hombre, no. 

Pues, ^quien es? 
Decid. 

Una vil hermana, 
que en esc traje mentido 
mi ilustre nobleza agravia. 
y con su sangre alevosa 
he de borrar esta in&mia; 
y asi, senor, perdonad. 
(jCielos, esta es doila Juana! 

3140 

3145 

3150 

3155 
APARTE 
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MARQUES; 
PEDRO; 

DIEGO: 

ya sail de mi sospecha, 
que no en vano adivinaba 
el alma tan alta dicha.) 
Don Pedro, ya vuestra hemiana 
no corre por vuestra cuenta, 
pues cumpliendo mi palabra, 
y d^dole yo la mano 
de su esposo, es cosa liana, 
que quedais fliera del duelo 
sin que os satisfaga; 
y pues yo estoy satisfecho, 
no hay que replicar en nada. 
Eilo esta bien sentenciado. 
Y yo contento, pues gana 
con tal esposo tal dicha. 
Esta es mi mano, y el alma 
OS doy con ella. 

3160 

3165 

3170 

Danse las manos 

JUANA; 

MARQUES: 

JUANA; 
DIEGO: 

TUCAPEL: 
FRESIA; 
MOSQUETE: 
JUANA: 

RENGO: 
GUALEVA: 
DIEGO: 

Fineza es, 
que la merecen mis ansias. 
Aquesto esta ya ajustado, 
Dios bien casados os haga; 
y agradecedla, don Diego 
que yo no me satis&ga 
del bando que quebrantasteis. 
Beso, gran senor, tus plantas. 
Tucapel le de la mano 
a Fresia, con que se acaba 
nuestro duelo, que no es bien 
mi cabeza satis^iga 
el amor que la ha tenido. 
Tuyas serw nuestras almas. 
Procedes como quien eres. 
Bravos casamientos andan. 
Rengo a Gualeva tambi^ 
sin mis celos, puede darla. 
Soy tu esclavo. 

Dicha es mia. 
Pues porque mqor se haga, 
yo he de ser vuestro padrino 
en el bautismo mafiana. 

3175 

F. 23r 

3180 

3185 

3190 



MOSQUETE; 

DIEGO: 
MOSQUETE; 

MARQUES; 

MOSQUETE; 

Todos se casan aqui, 
y a mi solo no me casan. 
No hay con quien. 

^alta una china 
con quien darme la pedrada? 
Vamos de lo sucedido 
al templo a dar a Dios gracias. 
Esto es primero que todo. 
Con que la comedia acaban 
los Espaiioles en Chile; 
perdonad sus muchas faltas. 

152 

3195 

3200 

F. 24r 
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APPENDIX A; Notes on Los espanoles en Chile 

7. araucanos. Nombre dado por los espanoles y, al parecer, fue Alonso de Ercilla y 
Zuniga el primero en usarlo, a los indios que poblaban la zona entre los rios Itata 
y Tolten. Comprendia principalmente a los indios mapuche y una parte de los 
picunche. tarde al generalizarse el nombre se aplico indistintamente a 
cualquier indio que vivia desde la zona central (pincuche) hasta el seno de 
Reloncavi (huilliche). Muy pocos historiadores diferencian por el nombre a los 
aborigenes de cada region. Citation from: Diccionario historico de Chile, p. 48. 
Also known as: Mapuche. Voz araucana compuesta de mapu = tierra, y che = 
gente. Asi se referian a si mismos los grupos indigenas que habitaban la region de 
los valles centrales y meridionales desde el no Choapa hasta el Tolten. EI comzon 
mapuche era la zona comprendida entre los rios Itata y Tolten; los grupos que 
vivian hacia el norte del Itata eran denominados, generalmente Picunche, "gente 
del norte", y los indigenas del sur del Tolten, "Huilliche", "gente del sur". Los 
espaiioles conservaron estas denominaciones genericas e idearon como apelativo 
especifico de cada tnbu mapuche el del nombre del valle que poblaban; asi 
crearon a los quillotinos, maipos, lampas, etc., y los mapuches de la zona Itata-
Tolten pasaron a la posteridad con el nombre de araucanos. Los mapuche estaban 
unidos por un mismo idioma, al que se ha dado el nombre de araucano, no 
obstante que los primeros linguistas registraron este idioma con el nombre de 
chili-dugu. Variedades idiolecticas de la lengua troncal habiaban las tribus 
picunche y huilliche, respectivamente, y aun dentro de estos grupos habia 
diferencias idiomaticas. Compartfan todos los grupos mapuche la misma 
economia agricola, basada principalmente en el cultivo del maiz, de la papa, de 
los frijoles, del zapallo y de la quinoa; de todos los cuales conocian mas de dos 
variedades. Practicaban el pastoreo de cierto auquenido, el chillihueque, cuya 
identificacion con la llama esta aun en discusion. La unidad sociopolitica era la 
tribu, "levo", la que era gobemada debilmente por un jefe. En base a estas 
unidades se organizaron poHtica y militarmente en agrupaciones mayores, para 
luchar contra el conquistador espanol. La organizacion familiar se basaba en el 
matrimonio poligamico, en el que se rendia mayor importancia domestica y social 
a la primera esposa. Habia tambien una filiacion clanica, totemica, cuya linea de 
transmision es aiin discutida por los antropologos. Esta adquirio mayor 
importancia con la conquista hispanica, cuando el conquistador convirtio en 
hereditaria la jefatura tribal, el cacicazgo, exigiendo ademas que los caciques 
flieran cabeza de linaje. Desde ese momento la transmision clanica se fijo 
definitivamente por linea patema. Adem^ de las variaciones linguisticas, los 
grupos mapuche se diferenciaron entre si por elementos culturales secundarios, 
que mas podrian considerarse como diferencias de estilo en las artesanfas 
comunes, como por ejemplo, la alfareria y la tejeduria al telar. Citation from; 
Diccionario histohcode Chile, p. 341. 

10. Marte. Second in importance only to Jupiter among the Roman gods. Mars was 
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the god of war. Believed to be the father of Romulus, the legendary founder of 
Rome, Mars was worshiped with great honor. In early times he was a god of 
nature and fertility as well as of war. March, the month when winter ended—when 
farmers could plant their crops and soldiers return to the battlefield—was named 
for him. 

The Romans identified their god of war with the Greek god Ares. The Greeks, 
however, looked on Ares as a quarrelsome god who sent war and pestilence and 
delighted in destruction. Ares was not widely worshiped by the Greeks, though 
the Areopagus, the sacred hill of Athens, was named for him. Excerpted from 
Campion's Interactive Encyclopedia. Copyright (c) 1994, 1995, 1996 SoflKey 
Multimedia Inc. All Rights Reserved 

80. Carlos. Charies V (Holy Roman Empire) (1500-58), 
Charles was bom in 1500 in Ghent, capital of modem Belgium, to Philip I the 
Handsome (1478-1506), archduke of Austria and son of Emperor Maximilian I of 
the Holy Roman Empire] and Joanna the Mad (1479-1555), daughter of 
Ferdinand V of Aragon (1452-1516), and Isabella I of Castile (1451-1504). He 
inherited the throne of Castile at the death of his grandfather Ferdinand in 1516 
and the Habsburg crown at the death of his grandfather Maximilian in 1519 when, 
having bribed the German electors, he was duly designated Holy Roman emperor 
and crowned king of Germany in Aix-la-Chapelle (now Aachen, Germany), on 
October 23, 1520. 

Charles was now by far the most powerful sovereign in Christendom. His 
inherited lands far exceeded those of the Frankish emperor Charlemagne. His 
territory included the Spanish kingdoms of Aragon and Castile; the Netherlands; 
the Italian states of Naples, Sicily, and Sardinia; Spanish conquests in America 
and Africa; and the Habsburg lands. He ascended the imperial throne at a time 
when Germany was agitated by Martin Luther. In an unsuccessful attempt to 
restore tranquillity, a great diet was held in Worms in 1521, before which Luther 
made a memorable defense of his doctrines. The diet rejected his position, and 
Charles subsequently issued an edict condemiung Luther. At this time rivalry 
between France and Spain over the Italian lands and Burgundy led King Francis I 
of France to take up arms against Charles, whose attention was drawn away from 
Germany's internal affairs. 

The war between Charles and Francis, in which Charles was allied with Henry 
VIM of England and the powerful Charles, duke of Bourbon, proved disastrous to 
France. Francis was taken prisoner in 1525, when the French were defeated at 
Pavia (near Milan, Italy). In January 1526 he was forced to sign the Treaty of 
Madrid, relinquishing his claim to Italy and abandoning Burgundy. Soon after his 
release the following year, Francis renewed the struggle, now aided by Henry 
VIII and Pope Clement VII, who was anxious to rid Italy of the imperial armies. 
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The pope was captured at Rome in 1527 and was kept captive for seven months. 
The war ended with the signing by Charles and Francis of the Peace of Cambrai in 
1529. Francis again renounced the Italian lands, and Charles ceded Burgundy to 
France. In 1530 the pope crowned the victorious monarch in Bologna as Holy 
Roman emperor, the last coronation of a German emperor by the pope. 
Charles had been anxious to end the war with the French so that he could put 
down the religious revolt in Germany and prevent the Ottoman Turks from 
overrunning Europe. The Turks controlled the Balkan Peninsula, and in 1526, the 
year that Ferdinand I laid claim to the Hungarian throne. Sultan Suleiman swept 
over Hungary. Three years later the Turks laid siege to Vienna. In 1535 the 
Genoese admiral Andrea Doria, in the service of Charles, led an expedition to 
Africa, defeated the Turks at Tunis, and freed about 20,000 Christian slaves. In 
1538 Charles formed an anti-Turkish alliance with Pope Paul III and the city-state 
of Venice. The alliance was unsuccessful, and in 1547 Ferdinand signed a 5-year 
treaty with the Turks. 

The failure of Charles to repel the Turks resulted in part from his inability to bring 
religious peace to his empire, particularly Germany. The spread of disorder during 
the Reformation emboldened the German princes to seek autonomy for their 
states. The peasants took advantage of the turmoil in 1524 and revolted. In 1530, 
shortly afrer his coronation, Charles convoked a diet in Augsburg to discuss the 
religious problem. The Protestant princes stated their creed in the Augsburg 
Confession, which was unacceptable to Charles. Negotiations thereafter failed, 
and in 1531 the princes formed the Schmalkaldic League. The domestic unrest 
and the continued war with the Turks forced the emperor to postpone his 
suppression of the Protestants and to grant them some liberties in 1532 in the 
Peace of Nuremberg. 

In 1536 Charles was again at war with France. The war was terminated by the 
Treaty of Nice in 1538, granting Francis most of the Piedmont region of Italy. 
The war was resumed in 1542 and ended in 1544 by the Treaty of Crepy, which 
largely reaffirmed the earlier Peace of Cambrai. Charles, no longer fighting the 
French or Turks, turned his attention to the princes and the city-states of the 
Schmalkaldic League. In 1546 the emperor moved against the southern German 
principalities, and at Muhlberg, Saxony, on April 24, 1547, he scored a decisive 
victory against the Protestants. His success was temporary; in 1551 Magdeburg, a 
great stronghold of Protestantism, fell to Maurice, duke of Saxony, but Maurice, 
who had previously supported the emperor, suddenly deserted Charles, allying 
himself with King Henry II of France. Charles fled before the Protestants. In 
1552, through his brother Ferdinand, he concluded the Peace of Passau, by which 
the Lutheran states were allowed the exercise of their religion. In 1555 the 
settlement was reaffirmed in the Peace of Augsburg. Meanwhile, in 1552, Henry 
II had seized the bishoprics of Toul, Metz, and Verdun, and an attempt by the 
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emperor to reconquer Metz failed. 

Weary of the constant struggles and heavy responsibilities of his scattered realms, 
Charles in 1555 resigned the Netherlands and, in 1556, Spain, to his son Philip II. 
In 1556 Charles announced his intention to abdicate the imperial crown in favor 
of his brother, Ferdinand I, who officially became emperor in 1558. Charles 
retired that year to the monastery of San Jeronimo de Yuste in Extremadura, 
Spain, where he died on September 21, 1558. Microsoft̂  Encartct̂  97 
Ijicyclo/yeJia. © 1993-1996 Microsoft Corporation. All rights reserved. 

152. Venus. In Roman mythology, originally a goddess of gardens and fields but later 
identified with Aphrodite, the Greek goddess of love and beauty. In imperial 
times she was worshiped under several aspects. As Venus Genetrix, she was 
worshiped as the mother of the hero Aeneas, the founder of the Roman people; as 
Venus Felix, the bringer of good fortune; as Venus Victrix, the bringer of victory; 
and as Venus Verticordia, the protector of feminine chastity. Venus was the wife 
of Vulcan, god of metalwork, but she was often unfaithful to him. Among her 
many lovers were Mars, the god of war; the handsome shepherd Adonis; and 
Anchises, the father of Aeneas. Venus was also the mother of Cupid, god of love. 
Microsoft^ Encartaf^ 97Encyclopedia. © 1993-1996 Microsoft Corporation. 
All rights reserved. 

181. Jupiter. Jupiter or Jove, in Roman mythology, the ruler of the gods, the son of 
the god Saturn, whom he overthrew. Originally the god of the sky and king of 
heaven, Jupiter was worshiped as god of rain, thunder, and lightning. As the 
protector of Rome he was called Jupiter Optimus Maximus ("the best and 
greatest") and was worshiped in a temple on the Capitoline hill. As Jupiter Fidius 
he was guardian of law, defender of truth, and protector of justice and virtue. The 
Romans identified Jupiter with Zeus, the supreme god of the Greeks, and 
assigned to the Roman god the attributes and myths of the Greek divinity; the 
Jupiter of Latin literature, therefore, has many Greek characteristics, but the 
Jupiter of Roman religious worship remained substantially untouched by the 
Greek influence. With the goddesses Juno and Minerva, Jupiter formed the triad 
whose worship was the central cult of the Roman state. Microsoft̂  Encarta  ̂
97 Ejicycloimdia. © 1993-1996 Microsoft Corporation. All rights reserved. 

672. Priesa. Same as prisa, used to fit in romance rhyming e-a 
692. ^Iraste? Or^Teir^? 
792. [dime] Does not appear in 1665 edition 
1058. ^Conoceisme? Or ^Me conoceis? 
1065. Apartarme de vos siento. Or Siento apartarme de vos. 
1238. si con dicha a verme llego. Or si llego a ser dichosa. 
1282. Viere. Future subjunctive form of ver. Read vea. 
1454. al valle de Tucapel. Situado en las margenes del no Fortuna, afluente del rio 

Curanilahue, a 37° 40' lat. S. y 73° 20' long. Se origino en el fiierte de este 
nombre construido por Pedro de Valdivia en 1552. Se reedifico y guamecio en 
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1557, en 1603 y en 1646. Bajo el gobierno de Diego de Avila Coello y Pacheco 
recibio un flierte impulso, y flie llamado San Diego de Tucapel. Fue una plaza 
fliertemente castigada por los continues ataques de los indios araucanos. El 
gobemador Gabriel Cano de Aponte lo hizo despoblar y demoler despues del 
ataque de los indios del afio 1723. 

Batalla de Tucapei (26 de diciembre de 1553) 
Desarrollada en el lugar donde se alzaba el flierte de Tucapel, destruido por los 
indios, en las riberas del rio Tucapel, en un paraje llamado el la actualidad 
Catiquillay, a corta distancia del pueblo de Canete. Los contendientes fueron las 
flierzas de Pedro de Valdivia, quien habia salido a detener la insurrecion de los 
indios, y las fuerzas araucanas, comandadas por Lautaro, caudillo araucano quien 
estuvo al servicio de Valdivia como caballerizo. El lugar de la batalla era 
accidentado, con barrancos y pantanos y estos accidentes fueron aprovechados 
por las fuerzas indias para esconderse. Estaban constituidas por numerosos 
escuadrones, los cuales se fueron lanzando al combate por orden sucesivo, 
cayendo continuamente escuadrones de refresco sobre las tropas espanolas y 
estas, agotadas por la lucha, fueron pereciendo poco a poco, hasta ser totalmente 
exterminadas. Se salvaron solamente Pedro de Valdivia y el clerigo Bartolome 
del Pozo, quienes pretendieron huir en sus caballos, pero fueron tornados 
prisioneros al impantanarse en los lodazales del lugar. Fueron sometidos al 
tormento antes de darles muerte. De esta manera perecio el conquistador de 
Chile, Pedro de Valdivia {Diccionario histdrico de Chile 592). 

1455. entran las tropas marchando. This could be an allusion to the events of January 
20, 1558 in which the Spanish defeated the Mapuches in a failed ambush along a 
narrow stretch of road. Ricardo Ferrando Keun relates the events of battle; 
Reinoso lead a group of soldiers from Tucapel to meet up with a group coming 
from Imperial of which Ercilla was a member. The Mapuches did not have good 
shots and failed to overtake the Spaniard. Reinoso climbed to a higher spot along 
the road and inflicted heavy casualties on Mapuches. 

1469- no hayan salido a impedir 
70. a nuestras tropas el paso 

Ferrando Keun writes: "Los mapuches habian concentrado a su gente en cierta 
estrechez del camino, en un desfiladero. Dejarian pasar, sin ser molestado, a 
Reinoso y asi este no sospecharia la celada que tenia en el lugar" (62). 

1507. por ef patio en un caballo. N. D. Shergold identifies the use of a horse in the 
stage directions of Lope de Vega's La varona castellam of 1600. According to 
Shergold, the horse appeared in the patio rather than on the stage itself (205). 

1631. Digo, senor, que obedezco. The expression "Obedezco pero no cumplo" 
portrayed the conquistadores attitude towards authority. 

1785. el nombre. Password 
1949. Desafio. This is an example of dieresis. This word is counted as four syllables to 
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make the agudo verse "a mi me desafio" contain 8 syllables. See Spanish Prosody 
for an explanation. 

1998. Acabose, conociole. Se acabo, le conocio 
2017. ^Temoso me es el don Diego? ^Don Diego tiene miedo de mi? 
2342. Respondiere. Future subjunctive form. Read responde. 
2361. ^Haraslo como lo dices? ^Lo haras como lo dices? 
2400. Apolo. In Greek mythology, son of the god Zeus and Leto, daughter of a Titan. 

He also bore the epithets "Delian" from Delos, the island of his birth, and 
"Pythian," from his killing of the Python, the fabled serpent that guarded a shrine 
on the slopes of Mount Parnassus. In Homeric legend Apollo was primarily a god 
of prophecy. His most important oracle was at Delphi, the site of his victory over 
the Python. He sometimes gave the gift of prophecy to mortals whom he loved, 
such as the Trojan princess Cassandra. 
Apollo was a gifted musician who delighted the gods with his performance on the 
lyre. He was also a master archer and a fleet-footed athlete, credited with having 
been the first victor in the Olympian Games. His twin sister, Artemis, was the 
guardian of young women, and Apollo was the special protector of young men. 
He was also the god of agriculture and cattle and of light and truth. He taught 
humans the art of healing. 
Some tales depict Apollo as stem or cruel. According to Homer's Iliad, Apollo 
answered the prayers of the priest Chryses to obtain the release of his daughter 
from the Greek general Agamemnon by shooting fiery, pestilential arrows into the 
Greek army. He also abducted and ravished the young Athenian princess Creusa 
and abandoned her and the child bom to them. Perhaps because of his beauty, 
Apollo was represented in ancient art more frequently than any other deity. 
Microsoft^ Encartcm 97 Encyclopedia. © 1993-1996 Microsoft Corporation. 
All rights reserved. 

2463 dos indios cortadas las manos. This calls to mind the episode recorded by the 
Chronicles and in La Araucana of the Combate of Lagunillas. A Mapuche 
prisoner by the name of Galvarino is ordered to have his arms cut off Bleeding, 
he runs back into the Mapuche camp which is revitalized by the bmtality. 
Galvarino, martyred by the Spanish, reenergizes the resistence. 

2568 ... ahorcar / doscientos caciques indios. Ferrando Keun mentions such practices 
shortly after Lagunillas. After the Spaniards won a battle, they gathered the 
principals of the enemy and hung them, often leaving their bodies hanging from 
the trees (58). 

2633 (Librarale el valor mio. Le iibrara el valor mio 
2754. Trajome. Metrajo 
2872. [dentro el termino de un solo dia]. This verse does not appear in the 1665 

edition. It does appear in the 1761 edition. 
2958. [susurado]. The text reads susado. 
2972. Andallo. Example of assimilation; andarlo 
3038. o he de darte muerte. 
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Caspa 
The text reads Caspe. The word should match the rhyming sceme of a-a in 
romance. Later editions have; 

o he de matarte 
(jCaramba 

3061. retirando a CAUPOLICAN. CaupolicM was captured February 5, 1558. 
3105. Seguireie. Leseguire 
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APPENDIX B: GLOSSARY 

A B C C H D E F G H I J L M N O P O R S T U V X Y Z #  

Select the first letter of the word from the list above to jump to appropriate section of the 
glossary. 

ABATIRSE 

Vale tambien humillarse, envilecerse, perder el animo, o las fiierzas 

ABISMO 

Propiamente se dice abismo una infinita congregacion de aguas que no se le halla 
fondo o suelo 

Tambien llamamos abismo una profundidad de valles hondisimos, que mirando desde 
lo alto se desvanece la vista y no alcanzamos a ver distintamente lo que esta en lo 
profundo 

Abismo se llama el infiemo, lugar de los condenados (Covarrubias) 

ABORRECER 

Tener odio, y mirar con horror y sumo disgusto alguna cosa 

ABRIGAR 

Metaphoricamente es defender, patrocinar, amparar 

ACERADO 

Lo que tiene acero, o esta mezclado y dado de acero 

ACERO 

Comunamente se toma por las armas, y en especial se entiende por la espada: y asi se 
dice sacar el acero, tef^ir el acero 

ACERTAR 

Decir bien y al caso alguna cosa, o hacerla con tanta felicidad, que se consiga el fin 
que se desea, o a que se destina y dirige 

ACLAMACION 

El acto de aplaudir, y celebrar con voces y demonstraciones de aplauso y alegria 
alguna cosa 

ADUSTO 

Lo que es, o esta requemado, y tostado a fiierza del calor del sol, o del fliego 
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AFECTO 

Pasion del alma, en flierza de la cual se excita un interior movimiento, con que nos 
inclinamos a amar, o aborrecer, a tener compasion y misericordia, a la ira, a la 
venganza, a la tristeza y otras afecciones y efectos proprios del hombre 

AFICION 

La propension, amor, o voluntad del animo con que nos inclinamos a querer y amar 
alguna cosa 

AFLIGIR 

Desconsolar, atormentar, oprimir, ocasionar angustia, y dar pena 

AFRENTA 

El acto que se comete contra alguno en deshonor y descredito suyo, o de obra, o de 
palabra. Tambien se llama afrenta la que se hace con razon y justicia, como sacar a la 
vergiienza a alguno, o azotarle 

AGORAR 

Lo mismo que vaticinar o conjeturar los sucesos flituros, prosperos, o adversos, de la 
casualidad de algunas cosa que no tienen connexion con ellos 

AGRAVIAR 

Afrentar, injuriar, ofender a alguna persona, en la fama, honra, bienes, salud o vida 

AGUARDAR 

Esperar por haber visto, o considerado alguna cosa, que le ha hecho reparar al que 
aguarda 

AHOGO 

El aprieto, congoja, estrechez o cuidado en que uno se halla: comunmente se toma por 
la pena y afliccion grande que causa la desgracia sucedida o temida; y tambien se suele 
tomar por la grave dificultad en disponer bien cualquier negocio 

AHORCAR 

Ejecutar en alguno la muerte de horca, colgandole en ella, o en otra cosa por el 
pescuezo 

AIRARSE 

Dejarse poseer de la ira, enojarse con vehemencia contra alguno 

AJUSTAR 

Hacer o poner una cosa igual, y tan medida, y proporcionada, que nada le sobre ni 
falte 

ALABANZA 

El discurso, o la expresion que se hace con palabras de aprecio, en testimonio de la 
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buena opinion que se tiene de la bondad de alguna cosa 

ALARDE 

La muestra o resetia que se hace de los soldados; la cual executa el Cominario 
destinado para este efecto, a fin de reconocer si esta completo el numero que cada 
Compania debe tener, y si tienen las annas limpias, y bien acondicionadas, y todo lo 
demas de su uso en buena disposicion 

ALBAR 

Se dice de cualquiera cosa que tiene color bianco, distinguiendole de su especie por el; 
como tomillo albar, pino albar, conejo albar 

ALBEDRIO 

La libertad que Dios dejo a la voluntad humana para elegir lo bueno o lo malo, de que 
pende el merito o demerito del hombre 

Cualquiera accion que el hombre ejecuta, como sino tuviese superior, ciegamente y 
por su antojo, sin fundamento de razon mas que su gusto o deleite 

ALBRiCIAS 

Las dadivas, regalo, o dones que se hacen pidiendose, o fin pedirle, por alguna buena 
nueva, o feliz suceso a la persona que lleva o da la primera noticia al intersado 

ALCAHUETE 

La persona que solicita, ajusta, abriga, o somenta comunicacion ilicita para uso 
lascivos entre hombres y mujeres, o la permite en su casa 

ALENTAR 

Animar, infiindir vigor y esfiierzo, dar aliento, y hacer que una cosa tome espiritu y 
fuerzas; como hace el vino generoso, y el alimento al que esta desfallecido y debil, que 
le alienta y vivifica 

ALEVOSO 

Infiel, perfido, y que contra la fe y amistad machina y conjura contra otro; lo que 
tambien se dice de la misma accion, o delito; como muerte alevosa, trato alevoso 

ALFANJE 

Especie de espada ancha y corva, que tiene corte solo por un lado, y remata en punta, 
y solo hiere de cuchillada 

ALHAJA 

Nombre generico, que se da a cualquiera de las cosas que tienen alguna estimacion y 
valor; pero mas contrahidamente a todo aquello que esta destinado para el uso y 
adomo de una casa, o de las personas 

ALIENTO 
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Tambien vale lo mismo que vigor de ̂ imo, esfiierzo, y valor 

ALIVIAR 

Aligerar, moderar, disminuir la carga, quitando alguna parte de su peso, o ayudando a 
llevarla 

ALIVIO 

Descanso y desahogo que se recibe de la moderacion, aligeracion, o total descarga de 
algiin peso, que oprimia y fatigaba demasiado 

ALMENA 

Cierto genero de torrecilla o pir^ide de piedra, que se levanta en lo alto de las torres 
y muros, y se pone distante una de otra el espacio que puede ocupar un hombre, o dos, 
y desde donde pueden senorear el campo y defenderse del enemigo 

ALMORRANAS 

Es una enfermedad en el modo vulgar de entender, aunque impropriamente, pues no es 
sino la parte que padece una enfermedad. Juan de Vigo, Cirug. lib.4.de las lilceras, 
cap.4. dice; En la extremidad del trasero ha producido la naturaleza cinco venas, las 
cuales llaman los Anatomistas Hemorhoidales. De esta voz se ha corrompido la 
palabra Almorrana, que es en el modo comiin una inflamacion de los extremos de 
aquestas venas con mucho dolor, y que suele prorumpir en evacuacion de alguna 
sangre de ellas mismas 

ALTIVEZ 

Un genero de elevacion u orgullo del animo, que se acerca mucho a la soberbia: y por 
lo comiin se endereza a la estimacion propria, y desprecio de los demas 

ALTIVO/A 

La persona, o cosa soberbia, orguliosa, de pensamientos y operaciones desordenadas 

AMAGO 

Acometimiento, amenaza o demonstracion, con la cual se explica y demuestra mucho 
mas de lo que se quiere hacer o executar; como cuando se levanta con fliria la mano 
amenazando dar a otro, y se suspende el golpe 

AMANCILLAR 

Manchar, asear y ofender con nota, o mancha alguna cosa 

AMPARAR 

Favorecer, ayudar, tomar debajo de su proteccion algiin desvalido, o necesitado 

ANSIAS 

Pena, tormento, congoja, aprieto, inquietud de corazon, o de ^mo 

ANTOJARSE 
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Apetecer, desear, o codiciar alguna cosa con vehemencia 

ANTOJO 

Deseo, apetito y codicia de una cosa 

ANTORCHA 

EI blandon de cera compuesto de tres, o cuatro velas grandes incorporadas todas 
juntas con capas de cera, y retorcidas 

APETECER 

Desear una cosa, y gustar mucho de ella; lo que no solo se entiende de las cosas 
corporales, como las viandas, el alimento, &c. sino tambien se extiende a lo que el 
animo desea, como las honras, las dignidades, &c. APETECIDO/A; Deseado 

APLACAR 

Sosegar, mitigar, amansar, suavizar la ira, fiiror o enojo 

A PLAZA R 

Convocar, citar, llamar para tiempo y sitio senalado 

APRETAR 

Restringir, constrenir, estrechar 

APURAR 

Purificar y limpiar de excrementos y de la materia crasa alguna cosa; como la plata, 
oro, y otros metales, acrisolandolos, y purgandolos de las heces que tienen, para que 
queden acendrados 

AQUESTE, TA, TO 

Pronombre demonstrativo de la persona, o cosa que esta presente, y la sefiala 
especificamente. Son terminos usados de los poetas por la necesidad de llenar la 
medida del verso; y aunque se hallan algunas veces usados en prosa, no se debe imitar 
por ser bajos, sino en su lugar este, esta, esto 

ARDER 

Quemarse una cosa levantando llama 

ARDIMIENTO 

Se halla tal vez usado (especialmente en la poesia) por el mismo acto de arder 

ARGUIR 

Disputar impugnando la sentencia u opinion de otro 

ARRASTRAR 

Llevar alguna cosa o persona por el suelo, tirandola de modo que le vaya rayendo 

ARREMANGAR 
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Recoger las mangas hacia arriba la mujer o el hombre para poder trabajar y hacer sus 
haciendas con mas liberalidad, limpieza y aseo 

Vale tambien levantado hacia arriba 

ARRIESGAR 

Poner a peligro y conocida aventura alguna cosa propria; como la hacienda, la honra, 
la vida, o la salud 

ARROJARSE 

Abalanzarse con impetu de un lugar a otro, y tambien resolverse a emprender y 
executar alguna operacion con grande animo e intrepidez 

ASCUAS 

Plural. Exclamacion con que jocosamente se expresa algun dolor, o se extrana y 
admira alguna cosa 

ASOMBRO 

EI espanto, terror y confusion que ocasiona lo inopinado y terrible de algun objeto, 
accidente, o novedad no esperada 

ASPID 

Especie de serpiente pequena 

ASQUEROSO 

Sucio, hediondo, y que mueve y provoca a asco 

ATAJAR 

Se suele tambien tomar por evitar, y dar medio y disposicion, para que una cosa no 
suceda 

ATAR 

Unir o enlazar alguna cosa con cuerdas u otro instrumento 

ATENUADO 

Lo adelgazado, enflaquecido, o disminuido 

ATREVERSE 

Determinarse, arrojarse, emprender con intrepidez y osadia algiin hecho, o accion 
arriesgada, sin atender al peligro que en executarla puede haber 

ATROZ 

Cruel, inhumane, y que en si encierra toda malignidad, horror y exceso 

AVASALLAR 

Sujetar, rendir, obligar a que uno, o alguna cosa se reconozca inferior a otra 
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AVENTURAR 

Amesgar, poner o exponer a la casualidad, riesgo y contingencia, o a si mismo, o 
aiguna otra cosa 

AVERIGUAR 

Inquirir, investigar, hacer diligencias con todo cuidado, para saber exactamente la 
verdad de aiguna cosa, o hecho dudoso, oculto, o ignorado 

Back to TOP 

- B -
BANDO 

Edicto, ley o mandato solemnemente publicado de orden superior; y la solemnidad y 
acto de publicarle se ilama tambien asi 

BEFA 

Burla, mofa, im'sion y escamio que uno hace de otro. La raiz de esta palabra viene por 
la figura onomatopeya del sonido que resulta de juntar los labios, pronunciando sin 
articular las dos letras B y F, cuando escamecemos y hacemos burla de alguno, o de 
aiguna cosa en si despreciable 

BELICOSO 

Apto y exercitado en la guerra, y de animo valeroso y guerrero, ftierte y denodado 

BENEFICIO 

El bien que uno hace a otro liberal y gratuitamente 

BIGOTE 

El pelo que nace sobre uno de los labios, y se deja crecer hasta que este largo, y cruce 
hacia la oreja 

BIGOTERA 

Cierta Rinda de camuza suave, o de badanilla, que se usaba en tiempo de los bigotes 
para meterlos en ella, cuando estaban en casa, o en la cama, para que no se 
descompusiesen y ajasen, la cual era proporcionada a los bigotes, y por los extremes 
tenia unas cintas con que se afianzaba en las orejas 

BIZARRO/A 

Generoso, alentado, gallardo, lleno de noble espiritu, lozania y valor 

BLANDIR 

Mover la espada, vara, pica o lanza, con un movimiento tremulo, asiendola de uno de 
sus dos extremos 
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BLANDO 

Lo contrario de duro, lo suave al tacto, lo que se deja tratar de las manos sin 
resistencia: como la seda, la piel de algunos animaies y otras cosas asi 

BLANDURA 

Metaphoricamente es lo mismo que afabilidad, agrado, suavidad en el trato, en las 
acciones, en la condicion, en las palabras, &c 

BORRICO 

EI asno, o asna 

BORRON 

Metaphoricamente es la accion indigna y fea, que mancha y obscurece la reputacidn y 
fama 

BOTE 

Goipe fiierte y violent© con surtida de alguna cosa; como el bote de la pelota. Pudo 
haberse dicho asi, por alusion a que los instrumentos o armas, botas, como no tienen 
agudas las puntas o filos, no prenden, ni encaman en el bianco, o sujeto, de cuya 
resistencia resulta la surtida 

BRIO 

Animo, esfuerzo, valor, corage, y grandeza de espiritu 

BRIOSO 

Animoso, bizarro, de grande espiritu, airoso, y bien parecido 

BULTO 

Todo aquello que hace cuerpo, y abulta, y no se distingue lo que es, o por estar 
cubierto con alguna cosa, o por estar muy distante 

BURIL 

Instrument© de acero esquinado, cuya punta remata en uno de sus angulos, con el cual 
se abre, y se hacen lineas, y lo que se quiere en los metales, como son oro, plata y 
cobre 

BURLAR 

Hacer con alguno alguna accion, o decide algunas palabras, para que de credito a 
alguna cosa, de la cual se le siga engano 

Back to TOP 
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- C -
CABO 

EI oficial que manda a otros, o a quien se le encarga alguna flincion, que aunque no 
sea oficial, como vaya mandando la gente, se dice que va por cabo de ella 

CABRILLA 

Se llaman siete estrellas que estan juntas, de las cuales una casi no se divisa. Estan 
estas en la rodilla del signo de Tauro. Llamanlas Plevades los astronomos 

CADUCO/A 

Decrepito y muy anciano; como la persona que con la edad va perdiendo parte de los 
sentidos, y potencias 

CAERSE LA BABA 

Ademas del sentido natural, por translacion se toma para expresar, o que uno es bobo 
y simple, porque de cualquiera cosa se admira y queda pasmado con la boca abierta 
despidiendo la saliva, y sin responder ni hablar cosa alguna al intento; o que esta fliera 
de si, y como enajenado, por causa de algun objeto que le ocasiona tanto contento y 
gozo, que le tiene suspenso, y fin querer se le cae la saliva; como sucede muchas veces 
a los padres ilevados del carifio de los hijos, cuando los ven hacer sus gracias 

CALUMNIA 

La acusacion falsa y maliciosa que se hace de alguno, por enojo o venganza, para 
causarle daiio, infamarle o desacreditarle. Antiguamente se escribia sin la m; pero ya 
no se practica 

CAMUESA 

Especie de manzana algo palida. Tiene junto al tronco de que pende unas rayas, que 
van creciendo, como se va secando. Es muy sabrosa, suave al gusto, olorosa, sin agrio 
alguno, y muy medicinal 

CANALLA 

La gente baja y ruin, de viles procederes, y propia para causar dafios y alborotos. 
Tambien se extiende a significar la chusma de los galeotes, por ser toda compuesta de 
gente vil y perdida 

CANAS 

El cabello que de negro, rubio, o castailo, se vuelve bianco, por causa del humor 
flematico, de que abundan los viejos, y la falta del calor natural 

CAPON 

El que es castrado. Lo que se entiende asi de los hombres, como de los animates 

CAPRICHO 
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Dictamen formado de idea, y por lo general fuera de las reglas ordinarias y comunes 

CARABINA 

Arma de fliego semejante a la escopeta o arcabuz; pero de poco mas de una vara de 
largo, y con su mira para tirar derecho, y encarando al contrario 

CARCAX 

Caxa o vaina en que se llevan las saetas colgadas del hombro hacia la espalda; la cual 
es por arriba mas ancha, para que quepan las hastas de las flechas, y las plumas que se 
les ponen, a fm de que vayan derechas 

CARICIA 

Regalo amoroso, halago tiemo, y afabilidad blanda y cariflosa 

Vale tambien voluntad, afecto y favor 

CARNESTOLENDAS 

Los tres dias de came que preceden al Miercoles de Ceniza, en los cuales se hacen 
fiestas, convites y otros juegos para burlarse y divertirse, con que se despiden de este 
mantenimiento 

CARROZA 

Coche grande, ostentoso, y ricamente vestido y adomado, que regularmente se hace 
para funciones publicas y solemnes; como entradas de embajadores, bodas de principes 
y senores 

CASCAR 

Significa tambien dar a uno golpes con la mano, palo, u otra cosa 

CASCO 

El hueso concavo que cubre la cabeza y contiene dentro de si los sesos y el celebro. 
Dijose asi por la semejanza que tiene con qualquier casco de vasija redonda de barro 

CATAN 

Una especie de alfange que usan los indios, que en el Japon le llaman catana 

CAUTELA 

Se toma tambien por astucia, mana y sutileza para enganar, usando de medios o 
palabras ambiguas y dificiles de conocer 

CEDER 

Rendirse, sujetarse, mostrarse inferior, reconociendo en otro superioridad y ventaja 

CEGUEDAD 

Privacion de la vista 
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Metaphoricamente vale lo mismo que ignorancia, pasion, sinrazon, o afecto 
desordenado 

CENTELLA 

Lumbre muy pequena, o particula encendida, que se desprende, o falta del pedemal 
herido del eslabon. Puede salir igualmente a flierza de otro impulso de cualquier 
cuerpo, en que se encierre o contenga fliego 

CERCO 

Sitio que forma el ejercito circunvalando, cifiendo, y estrechando alguna plaza, para 
combatirla, y expugnaria 

CINTARAZO 

Goipe o latigazo, que se tira de piano con la espada 

CLARIN 

Trompa de bronce derecha, que desde la boca por donde se toca hasta el extremo por 
donde sale ia voz, va igualmente ensanch^dose, y el sonido que despide es muy 
agudo. Suele tambien hacerse con dos o tres vueltas, para que despida mejor el aire; y 
asi se usan modemamente 

CONSENTIR 

Convenir con el dictamen o parecer de otro; dar asenso formalmente a alguna cosa, o 
permitir, tacitamente pero con conocimiento, su execucion 

CONSTANCIA 

Firmeza y estabilidad del animo, para permanecer y perseverar en lo bueno, contra 
cualquiera dificultades que se encuentren 

CONTINGENTE 

Lo mismo que acaso y contingencia. CONTINGENCIA: Lance, ocasion y caso que 
puede ser o no ser, segun las circunstancias y estado en que se halla alguna cosa 

CONVOY 

La escolta o guardia que en la milicia se destina para conducir y llevar alguna cosa de 
una parte a otra con seguridad. Es voz puramente francesa, por cuya razon se debe 
escribir convoy, segiin se usa en aquel idioma, y no comboy, como se ve muy 
regularmente 

CORAJE (CORAGE) 

Ira, colera, enojo excesivamente grande 

CORDURA 

Prudencia, buen seso, reposo, juicio, espera 

CORVO 
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La cosa que esta torcida o combada 

CORRIDO 

El confliso y afrentado (Covamibias) 

COYUNDA 

La corr^ con que se atan los bueyes al yugo 

CRUEL 

Inhumane, sangriento, feroz y sin piedad 

Back to TOP 

- C H -
CHANZA 

Dicho burlesco, festive, y gracioso, a fin de recrear el ^mo o de exercitar el ingenio 

CHINA 

Piedrecilla pequefia 

Back to TOP 

- D -
DADIVA 

El don, alhaja, o cosa que se da y entrega graciosamente a otro 

DECORO 

Honor, respeto, reverencia que se debe a alguna persona por su nacimiento o dignidad 

DELITO 

Transgresion, culpa, crimen, contravencion de algiin precepto, ley o pragmatica 

DENUEDO 

Brio, esfuerzo, ardimiento, valor, intrepidez 

DERROTAR 

En la milicia se usa por veneer, romper, destruir el ejercito enemigo 

DESAFIAR 
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Provocar a duelo, pelea o batalla, Ilamar para combatir y pelear 

DESCOMUNAL 

Cosa desproporcionada y disforme en su linea, y excesivamente fuera de lo comun 

DESDEN 

Esquivez, despego, desprecio, rigor, que regularmente se encuentra en las Damas, 
como constitutive de la hermosura, o prenda de la damen'a 

DESLUMBRAR 

Quitar la vista, o conflindirla, por el resplandor o fuerza de la luz que da en los ojos, o 
por salir de la obscuridad de repente a la mucha claridad 

Metaphoricamente vale dejar a uno dudoso, incierto y confuso, de suerte que no 
conozca el verdadero designio o intento, que se tiene para conseguir alguna cosa 

DESMENTIR 

Rechazar, convencer el dicho de otro de falso e incierto 

DESPABILAR 

Limpiar o quitar la pavesa o pabilo a la vela, velon o candil 

Se toma asimismo por matar. En este sentido es voz jocosa 

DESPACHO 

Expediente, resolucion y determinacion 

DESPENARSE 

Metaphoricamente vale precipitarse, desenfrenarse y entregarse ciegamente y sin 
consideracion a alguna cosa: como a los vicios, maldades, &c 

DESPIQUE 

Satisfaccion o venganza que se toma de alguna ofensa o desprecio que se ha recibido 

DESPOJO 

La accion de despojar. DESPOJAR; Quitar y privar a alguno de lo que goza y tiene, 
desposeerle con violencia de ello 

DESPRECIO 

Desestimacion, menosprecio 

DESVARIO 

Dicho, accion o idea fliera de razon y de concierto 

DESVELO 

Privacion del sueno por algiin cuidado o accidente que le estorba 
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DEUDA 

La obligacion que uno tiene de pagar, satisfacer o reintegrar a otro alguna cosa, lo que 
comunmente se entiende del dinero 

DIESTRO 

Significa tambien habil y experto en cualquier arte, y que tiene habilidad para executar 
con destreza alguna cosa 

DILATARSE 

Explayarse y extenderse diflisamente en la narracion o contemplacion de alguna cosa 

DISFRAZAR 

Mudar, variar, encubrir, desfigurar con alguna cosa sobrepuesta la apariencia y forma 
exterior de lo que se quiere ocultar 

DISIMULAR IDISSIMULARI 

Encubrir industriosa y astutamente la intencion, dar a entender otra de la que se tiene 
en la realidad 

DISPARATE 

Hecho o dicho fuera de proposito y de razon. Dijose Disparate de dispar, por no tener 
paridad, ni conformidad con la razon 

DUELO 

Combate entre dos personas, en que cuerpo a cuerpo se llega a las manos, 
determinando lugar y tiempo para la pelea, a fin de purgar alguna sospecha infame, o 
asegurar algiin derecho dudoso, o por conseguir credito de valiente, o por vengar 
algun odio 

Back to TOP 

- E -
EMBARAZO 

Impedimento, dificultad y obstaculo, que embaraza, retarda y detiene la operacion 

EMBESTIR 

Acometer a otro cerrando con el, para maltratarle y ofenderle 

EMPACHO 

Cortedad de animo, turbacion vergonzosa y poco desembarazo 

Vale tambien embarazo, impedimento y estorbo 

EMPALAR 
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Espetar a uno por un palo, como se espeta el ave en el asador. Es un genero de castigo 
cruel y barbaro, muy antiguo, con que suelen los turcos y moros quitar la vida a los 
cautivos cristianos, y tambien lo usan otras naciones 

EMPENAR 

Dar o dejar alguna cosa en prendas, para la seguridad de la satisfaccion y obligacion 
contrahida 

EMPRENDER 

Determinarse a tratar y hacer alguna cosa ^dua y dificultosa: como una faccion 
militar, una conquista, &c 

EMULO 

Enemigo y contrario de otro, y su competidor 

ENAJENAR 

Dar a otro alguna cosa, transfiriendo en el el sefiorio o dominio, o por donacion, o por 
venta, o por trueque 

ENCOGERSE 

Metaphoricamentericamente es se corto de animo, no tener aliento ni espiritu para 
decir o hacer lo que quisiera 

ENDURECER 

Metaphoricamente vale tambien hacer a uno firme y constante, y aun a veces protervo 
y obstinado en sus acciones y dict^enes 

ENGANO 

Falta y mengua de verdad en lo que se dice o hace, o en lo que se piensa, cree o 
discurre 

ENHORABUENA 

Expresion de complacencia con que a otro se le da el placeme de alguna felicidad que 
ha logrado. Es voz compuesta de la preposicion En, y de las voces Hora Buena 

ENMUDECER 

Quedar mudo (Covarrubias) 

ENSAYO 

Inspeccion, reconocimiento y examen del estado de las cosas, y lo mismo que ensaye y 
prueba: como el de una comedia, tomeo u otro festejo 

ENTERNECER 

Mover a compasion, excitar los afectos del animo para que se ablande, conduela y 
compadezca 

ESCARAMUZA 
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Cierto genero de pelea entre los ginetes o soldados de acaballo, que van picando de 
rodeo, unas veces acometiendo y otras huyendo con grande ligereza 

ESCARMIENTO 

Significa multa, pena, castigo 

ESCARNIO 

Buria y menosprecio que se hace de alguno, con palabras, gestos o acciones 

ESCARPIN 

Funda pequena de lienzo bianco, con que se viste y cubre el pie, y se pone debajo de la 
media o calza 

ESCASO 

Corto, limitado, poco; como comida escasa, viento escaso 

Significa tambien parco, mezquino, nada liberal ni dadivoso 

ESCULPIR 

Labrar y formar una efigie o imagen, y hacer otras obras de talla en madera, marmol o 
piedra; y aunque tambien se entalla en bronce y otros metales, y se forman efigies y 
otras cosas, propriamente no se esculpen, si no se cincelan y abren con el buril, o se 
vacian en moides, y despues se perfeccionan con el buril 

ESCRUPULOSO 

Dudoso, temeroso, cuidadoso, lleno de rezelos, especialmente en lo que mira a la 
conciencia 

ESPANTAJO 

El trapo o figura de trapos, que se suele poner en los arboles para espantar los pajaros, 
a fin de que no piquen y coman la fioita ni las plantas menudas 

ESPANTARSE 

Vale tambien admirarse 

ESPANTO 

Terror, asombro, constemacion y perturbacion del ^imo, que causa inquietud y 
desasosiego, y altera los sentidos 

ESQUIVO 

Desdeiloso, desapegado, zaharefio, y de genio retirado y poco agradable 

ESTANDARTE 

Insignia, sena de la milicia. Es quadrada y hecha de la tela que se elige, bordando o 
sobreponiendo en ella las armas reales u otras divisas, y se erige poniendola por medio 
un hastil largo de donde queda pendiente 
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ESTORBAR 

Embarazar, impedir el curso y execucion de alguna operacion 

ESTOTRO/A 

Pronombre compuesto de este y otro, que demuestra y senala la cosa tercera como 
prefente 

ESTORBOS 

Embarazo, impedimento, obstaculo 

ESTRAGO 

Dano hecho en guerra, matanza de gente, destruccion de la campana, del pais, o del 
ejercito 

ESTRUENDO 

Ruldo grande y recio 

EXQUISITO 

Singular, peregrine, extraordinario, raro, y de particular aprecio y calidad 

Back to TOP 

- F -
FATIGA 

Angustia, dolor, afan, pena y tristeza 

FEMENTIDO 

Falto de fe y palabra 

FERVOR 

Se toma tambien por el calor, aplicacion y cuidado con que se hace alguna cosa; y en 
lo moral por devocion ardiente 

FIAR 

Se usa muy frecuentemente por confiar, en el sentido de esperar y tener seguridad de 
alguna cosa 

FIEREZA 

Inhumandidad, crueldad de animo; en los brutos es la braveza e impetu movido de su 
brutalidad 

FINEZA 

Accion o dicho con que uno da a entender el amor y benevolencia que tiene a otro 
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FLAMANTE 

Lucido, hermoso y resplandeciente 

FLEMA 

Significa tambien pereza, lentitud, demasiada tardanza en la operaciones. Llamose asi 
por la causa de que proviene que es el humor de la flema 

FOGOSO 

Ardiente, caluroso, o que tiene naturaleza de fiiego 

Metaphoricamente vale colerico, impaciente, vivo, y que se deshace y consume por 
executar lo que desea 

FORJAR 

Formar rudamente con el martillo sobre el yunque alguna cosa, para darla despues el 
ultimo pulimento y perfeccion con la lima 

FRESNO 

Arbol que crece muy alto, y produce las hojas semejantes a las del serval, aunque mas 
puntigudas, y aserradas menudamente por toda la redondez 

Por synecdoche se toma por la misma lanza 
FUERCECILLA 

La flierza debil y flaca 

FUERO 

Ley o estatuto particular de algiin reino o provincia 

Significa tambien jurisdiccion, poder; como el fiiero ecslesiatico, secular, &c 

Back to TOD 

- G -
GALGO 

Especie de perro de suma ligereza 

GALLARDO 

Bizarro, liberal, desembarazado, airoso y galw 

GANA 

Deseo, apetito, propension, voluntad, inclinacion de alguna cosa; como de comer, 
dormir, &c 

GARROTILLO 
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Enfermedad de la garganta por la hinchazon de las sauces, que embaraza el transito del 
alimento, o la respiracion 

GEMIR 

Expresar naturalmente con sonido y voz lastimosa la pena, congoja y dolor que aflige 
y comprime el corazon. Tiene la anomalia de mudar la e en i en algunos tiempos y 
personas 

Por extension metaforica significa sonar y bramar las cosas inanimadas, cuando estan 
alborotadas y alteradas; como Gemir el mar, el viento, &c 

GROSERO/A 

Basto, grueso, sin arte ni talle: como ropa grosera 

Significa tambien descortes y que no observe urbanidad ni politica 

GUSTOSO 

Contento, alegre y regocijado 

Back to TOP 

- H -
HACA 

Caballo pequeno, que de su naturaleza y casta no tiene la estatura de los demas 
caballos 

HACERCAMPO 

Desembarazar el lugar ocupado con alguna cosa, para poner otras; y lo mismo se dice 
de las personas 

HADO 

Los Gentiles entendieron por hado el orden inevitable de las cosas; pero considerado 
bien, no es otra cosa que la voluntad de Dios, y lo que esta determinado en su 
etemidad sucedera a cada uno 

HATO 

El rebano o manada que consta de muchas cabezas de ganado; como hato de ovejas, 
de cameros 

HAZANA 

El hecho heroico, famoso, y singular 

HIDALGO (ADJ) 

Noble, excelente y bien executado 
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HIDALGUIA 

La exencion, preeminencia y nobleza que goza el hidalgo 

HIPO 

Movimiento convulsivo del diaframa, por el cual retirandose abajo este musculo 
impetuosamente, arroja o impele al tnismo tiempo las partes que estw debajo, 
formando un ruido a modo de regueldo 

HOLGAR 

Cesar en el trabajo, suspender la labor, o no tener que hacer. Tiene la anomalia de 
mudar la o en ue en algunas personas de los tiempos presentes 

Vale tambien celebrar, tener gusto, content© y placer de alguna cosa, alegrarse de ella 

HORQUILLA 

Horca pequena, que ordinariamente sirve para colgar y descolgar las cosas que estan 
altas, o para afianzar y asegurar alguna cosa en el suelo 

Se llama tambien cierta enfermedad que hiende las puntas del pelo, dividiendolas en 
dos, y poco a poco le va consumiendo 

HORIZONTE 

Circulo maximo, que respecto de algun punto de la tierra, distingue a la parte celeste 
superior de la inferior, y determina los di'as y las noches 

Back to TOD 

- I -
IDOLATRAR 

Por translacion vale amar con exceso, y con demonstraciones o acciones, que parecen 
adoracion 

IMAN 

Piedra durisima y solida, aunque no muy pesada, de color pardo obscuro, de 
especialisimas propriedades, entre las cuales la m^ plausible es atraher a si con suma 
eficacia el hierro, y acero, y la inclinacion innata de mirar siempre al Polo: propriedad, 
que prodigiosamente comunica al hierro y acero que la toca, por lo cual es de tan 
inestimable uso en la navegacion 

IMPIO 

Falto de piedad, cruel, perverso, injusto 

INADVERTIDA 
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Inconsiderado, descuidado 

INCLEMENCIA 

Sumo rigor, impiedad, falta de clemencia 

INCLINARSE 

Tener afecto a alguno o a alguna cosa, favorecerle en lo que pretende o intenta, o 
tener genio y propension a algo 

INCONSTANTE 

Vatic, mudable, y sin firmeza 

INDIGNAR 

Irritar o enfadar a uno, darie motivo de indignacion, enfado o enojo 

INFAME 

Desacreditado, que ha perdido la honra y la reputacion 

INGRATO 

Desagradecido, y que no corresponde a los beneficios, o los olvida y desconoce 

INJURIAR 

Agraviar, ofender, molestar con acciones o palabras 

IRA 

Afecto impetuoso, y pasion ardiente del alma, que incita al deseo de venganza, o 
apetito de ella. Es uno de los siete pecados capitales 

INSACIABLE 

Lo que no se sacia jamas, o a quien nada le basta o satisface 

IRRISION 

Desprecio, buria o zumba, que se hace de alguna cosa 

Back to TOD 

- J -
JUANETE 

EI hueso del nacimiento del dedo grueso del pie, que en algunos sobresale mucho; y 
por semejanza se llaman asf los huesos altos de las mejillas, cuando se descubren 
mucho, por estar flaco el sugeto 
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Back to TOD 

- L -
LAMPrNO 

El hombre que no tiene pelos en la barba, estando ya en edad de que le nazcan 

LAZO 

Vale asimismo union, vinculo y estrechez 

LAUREL 

Metaphoricamente se toma por premio o corona 

LID 

La bataila o contienda en que lidian o pelean do o mas personas 

LINAGE 

La descendencia de qualquier familia 

LISONJA 

Metaphoricamente se toma por lo que agrada, deleita y da gusto a los sentidos 

LISONJEAR 

Alabar, engrandecer y ensalzar los meritos, obras o palabras de otro, enganosamente, 
con fingida estimacion, y obsequiosa vileza 

LOBANILLO 

Tumor o bulto, que se va haciendo poco a poco en la cabeza u otra parte del cuerpo, 
el cual proviene de humores crasos y viscosos, por congestion, por hallarse la facultad 
concutriz debil, y no tener la expultriz flierza para expelerlos, por cuya razon se van 
aumentando con el tiempo infinitamente. Son de dificultosa curacion 

LOBREGO 

Obscuro, triste y tenebroso 

LOGRAR 

Conseguir, obtener, alcanzar o adquirir lo que se desea o intenta 

Back to TOP 

- M -
MAESTRE DE CAMPO 
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Grado en la miiicia, que corresponde a lo que llaman coronel 

MAGNANIMO 

Animoso, y que emprende y executa las acciones peligrosas y arduas; no por soberbia 
y ambicion, sino por la honra 

MALQUISTO 

Aborrecido, odioso y mal admitido en la voluntad de otros 

MANTO 

Cierta especie de velo o cobertura, que se hace regularmente de seda, con que las 
mujeres se cubren para salir de casa, el cual baja desde la cabeza hasta la cintura, 
donde se ata con una cinta, y desde alii queda pendiente por la parte de atras una tira 
ancha, que llega a igualar con el ruedo de la basquina, y se llama colilla; dasele 
diferentes nombres, segun la diferencia de telas de que se fabrican; como manto de 
humo, de gloria, de soplillo, de resplandor, &c 

MARRAJO 

Cauto, astuto y dificil de engafiar 

MAS 

Equivale tambien a lo mismo que Pero 

MATADURA 

La llaga o herida que se le hace a las bestia de ludir el aparejo 

MATRACA 

Cierto instrumento de madera con unas aldabas o mazos, con que se forma un ruido 
grande y desapacible. Usan de ella los religiosos para hacer senal a los Maitines; y 
asimismo sirve en lugar de campana en los tres dias de la Semana Santa 

IMAZA 

Se llama tambien el palo, hueso u otra cosa, que por entretenimiento se suele poner en 
las Camestolendas arado a la cola de los perros 

MAZMORRA 

Lugar subterraneo, a modo de silo, cistema, o aigibe seco, del cual se sirven los moros 
para aprisionar y encerrar los esclavos 

MENESTER 

La falta o necesidad de alguna cosa 

MENGUA 

La falta que padece alguna cosa, para estar cabal y perfecta 

MENGUAR 
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Decaer, disminuir, o irse consumiendo fisica o moralmente alguna cosa, del estado que 
antes tenia 

MENOSPRECIO 

Desprecio, desestimacion y abandono que se hace de alguna cosa 

MITIGAR 

Moderar, aplacar, disminuir o suavizar alguna cosa, rigurosa o aspera 

MONARCA 

Pnncipe soberano y absoluto, independiente y despotico senor de algun imperio o 
reino 

MOSQUETE 

Escopeta mayor y m^ ancha que las ordinarias, y de mucho mayor peso, que llega 
regularmente a veinte y cinco libras, por ser doble en su fabrica; y para dispararla se 
usa de una horquilla en que se afirma 

MOTILON 

EI religioso lego. Llamose asi por tener cortado el pelo en redondo 

MURALLA 

Fabrica que citie y cierra para su defensa alguna plaza. Unos la toman por todo el 
terrapien de una plaza fortificada, y otros solo por la parte exterior, que llaman camisa 

Back to Top 

- N -
NECEDAD 

Ignorancia total de las cosas, en quien debia o podia saberlas 

NECIO 

Ignorante, y que no sabe lo que podia y debia saber 

NOVEDAD 

Estado de las cosas recien hechas, o discurridas, o nuevamente vistas u oidas 

Back to TOP 

- O -
OBSEQUlO 
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Oficio reverente para servir o contentar a alguno 

OJERIZA 

La mala voluntad que uno tiene a otro (Covamibias) 

OPOSITO 

Defensa, oposicion, impedimento u embarazo puesto en contra 

OPROBIO 

Ignominia, afrenta, deshonra e injuria 

OSADIA 

Atrevimiento, audacia o temeridad 

Se toma tambien por fervor y animosidad santa y buena 

Back to TOP 

- P -
PADECER 

Sufrir, o tolerar fisica y corporalmente algiin daiio, dolor, enfermedad, pena, o castigo. 
Tiene la anomalia de los acabados en ecer 

PATRIA 

Metaphoricamente se toma por el lugar proprio de cualquier cosa, aunque sea 
inmaterial 

PAN DE PERRO 

Metaphoricamente vale dano o castigo que se hace o da a alguno. Es tomada la 
alusion de que en el pan suelen daries a los perros lo que llaman zarazas, para matarlos 

PEDRADA 

La accion de despedir o arrojar con impulso la piedra, dirigida a alguna parte 

PELIGRAR 

Estar en riesgo o contingencia de perder la vida, hacienda o conveniencias 

PENAR 

Padecer, sufrir y tolerar algiin dolor o pena, de cuya voz se forma 

PESCUEZO 

La parte del cuerpo del animal, desde la cabeza hasta los hombros 

PETO 



185 

Armadura del pecho 

A PIQUE 

Modo adverbial que significa cerca, a riesgo o contingencia 

POBLAR 

Erigir o flindar alguna poblacioa, avecindandose en ella y haciendola habitable 

PORFIA 

Contienda o disputa de palabras, tenaz y obstinada 

POSTRAR 

Rendir, humillar o derribar alguna cosa 

PRENDA 

Se llaman las buenas partes, cualidades o perfecciones, asi del cuerpo como del alma, 
con que la naturaleza adoma algun sujeto; y asi se dice que es hombre de prendas o 
tiene buenas prendas 

PRESUNTUOSO 

Vano, presumido y que confia demasiado de si 

PRODIGIO 

Suceso extrano que excede a los Hmites regulares de la naturaleza 

PROEZA 

Hazafia, valentia o accion valerosa 

PROPICIO 

Benigno, favorable, blando, e inclinado a hacer bien 

PROSAPIA 

La ascendencia, casta o generacion de alguno 

PUBLICAR 

Hacer notoria y patente, por voz de pregonero, o por otros medios, alguna cosa que se 
desea venga a noticia de todos 

Vale asimismo revelar o decir lo que se debia callar 

PUJO 

Enfermedad muy penosa, que consiste en la gana continua de hacer camara, con gran 
dificultad de lograrlo, lo cual causa muy graves dolores en el sieso. Procede de algunas 
porciones de humor acre, dentro del intestino recto, que maltrata y hiere el esfinter. 
Usase regularmente en plural 

PUNDONOR 
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Aquel estado en que, segun las varias opiniones de los hombres, consiste la honra o 
cr^ito de alguno 

Back to TOP 

- Q -
QUEBRANTAR 

Romper, separar o dividir con violencia las partes de un todo 

QUEJA 

Expresion de dolor, pena o sentimiento 

QUIMERA (CHIMERA) 

Ficcion, engaflo, agregado, o conjunto de cosas opuestas. Viene del monstruo 
Chimera, que fingieron fabulosamente haberse criado en el monte Chimera d e Licia 

QUISTO 

Querido, apreciado y estimado. Juntase regularmente con los adverbios bien o mal 

Back to TOP 

- R -
RABIA 

Ira, enojo y enfado grande 

RACIMO 

En estilo familiar significa el ahorcado 

RAFAGA 
El movimiento violento del aire, con que hiere repentinamente, y por lo comiin tiene 

poca duracion 
RALLAR 

Metaphoricamente vale molestar o fastidiar, con importunidad y pesadez 

RASGO 

Metaphoricamente se toma por aquella especie con que se representa o explica, con 
propriedad o hermosura, algun concepto o idea 

RASTROJO 

El residue de la mies, que queda en la tierra despues de segada 



187 

REBATO 

Acometimiento repentino y enganoso, que se hace al enemigo 

REBELLIN 

Term, de fortiftcacion. Es una obra separada y desprendida de la fortificacioa, con su 
wgulo flanqueado y dos caras; pero sin traveies, cuyo lugar es siempre delante de las 
cortinas, porque su fin es cubrir la cortina y los flancos de los babuartes, y defiende las 
medias lunas 

RECADO 

El mensaje o razon que de palabra se envia, o da a otro 

RECATO 

Cautela o reserva 

RECELO 

Celos (JT A) 

REMITIR 

Dejar, diferir o suspender 

RENDIR 

Sujetar o veneer. Tiene la anomalia de mudar la e en i en algunos tiempos y personas 

RENIR 

Contender o disputar, altercando de obra o de palabra. Tiene la anomalia de mudar la 
e en i en algunas personas 

REPARAR 

Componer, aderezar o emendar el menoscabo que ha padecido alguna cosa 

REPARO 

Restauracion, recuperacion, o remedio 

REQUIEBRO 

El dicho o palabra dulce, amorosa, atractiva, con que se expresa la temeza del amor. 
Es formado del verbo REQUEBRAR 

RETIRARSE 

Vale asimismo desampara o abandonar algun sitio, puesto o plaza, que antes se 
ocupaba 

REUMA |RHEUMA| 

Fluxion o corrimiento 

REVENTAR 
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Vale asimismo molestar, cansar, enfadar; y asi se dice, Fulano me revienta con sus 
simplezas. En este sentido se usa como verbo activo 

RIGOR 

Vale tambien aspereza, dureza o acrimonia en el genio 

(ENVIARO IRSC AL| ROLLO 

Prase con que se despide a alguno, o por desprecio, o por no quererle atender en lo 
que dice o pide 

Back to TOP 

- S -
SACATRAPO 

Instrumento de hierro unido por la parte inferior de la baqueta, o atacador, hecho en 
forma de espira, con unas roscas puntiagudas para sacar los tacos de las armas de 
fliego, o limpiar las escopetas 

Por semejanza se llama el sugeto, que con arte, o mana saca de otro lo que pretende 

SALAMANDRA 

Metaphoricamente significa lo que se mantiene en el fliego del amor, o afecto 

SALVA 

Hacer la salva. Prase que ademas del sentido recto, significa brindar, y mover al gusto, 
y alegria 

SANTIAGO 

EI grito con que los espanoles invocan a Santiago su patron, al romper la batalla 
contra los moros u otros enemigos de la fe 

SANA 

Colera y enojo con exterior demostracion de enfado, e irritacion 

SARNA 

Enfermedad contagiosa, que proviene de la efervescencia del humor, y arroja al cutis 
una multitud de granos, que causan gran picazon 

Por translacion significa tambien el deseo de conseguir alguna cosa, que da 
complacencia, o deleite. Tornado por alusion al que siente, al rascarse, el que tiene 
sama 

smo 
Significa tambien el cerco, que se pone a alguna plaza, o fortaleza para combatirla, y 
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expugnaria, cerrando los parages por donde pueda entrarla socorro 

SOBERANO/A (adj.) 

Lo que es alto, extremado, y singular 

SOBERBIA 

Elacion del animo, y apetito desordenado de ser a otros preferido. Es uno de los siete 
vicios capitales 

SOBRESALTO 

El temor, o susto repentino 

De sobresalto. Modo adverbial, que vale de improvisto, o impensadamente 

SOCORRO 

Ayudar, y remediar con presteza alguna cosa, que va en detrimento, o esta a peligro 

En la guerra es la incorporacion de soldados a la tropa, o presidio que padece riesgo; o 
la provision de viveres de boca, o guerra, de que se carece 

SORDO 

Vale tambien lo mismo que callado, silencioso, sin ruido 

SOSEGAR 

Signified tambien descansar, reposar, aquietarse, o cesar la turbacion, o movimiento 

SOSIEGO 

Quietud, tranquiiidad, o serenidad 

SOSPECHA 

Imaginacion fundada en alguna congetura con rezelo de la verdad 

SUPLICIO 

Castigo, o pena capital, que se da al delincuente por algun delito infame, que ha 
cometido 

SUSPENDER 

Significa tambien el animo, y detenerlo con la admiracion de lo extrafio, o lo inopinado 
de algun objeto, o suceso 

Back to TOP 

- T -
TABARDILLO 
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Enfermedad peiigrosa, que consiste en una fiebre maligna, que arroja al exterior unas 
manchas pequenas como picaduras de pulga, y a veces granillos de diferentes colores; 
como morados, cetrinos, &c 

TACHA 

Falta, nota o defecto, que se halla en alguna cosa, y la hace imperfecta 

TACHONAR 

Adomar alguna cosa, sobreponienola tachones. TACHON; El golpe de galon, cinta, 
&c. que se sobrepone en el vestido, u otras cosa semejantes por adomo, para hacerlas 
mas vistosas, sobresalientes 

TEJO 

Llaman tambien el pedazo de oro en pasta a distincion de la plata, que llaman barra 

TIENDA 

Pabellon armado, tendido sobre palos, o estacas fijadas en el suelo, y aseguradas con 
cordeles, que sirve de alojamiento, o aposentamiento en el campo especialmente en la 
guerra 

TIESO/A 

Duro, firme, solido, y que con dificultad se dobia, o se rompe 

TINIEBLA 

Carencia, falta, y privacion total de luz. Usase comunmente en plural 

TORCEDOR 

Metaphoricamente se llama cualquier cosa, que ocasiona frecuente disgusto, 
mortificacion, o sentimiento 

TORMENTO 

Metaphoricamente se toma por la congoja, angustia, o afliccion del animo, y 
figuradamente en este sentido se llama asi la especie, o el sugeto, que la ocasiona 

TRABAR 

Juntar, o unir una cosa con otra para mayor fiierza, o resistencia 

TRAGO 

Metaphoricamente vale adversidad, infortunio, o desgracia, que con dificultad, y 
sentimiento se sufre 

TRATO 

La accion, o el modo de tratar o tratarse 

Se llama tambien la ilicita comunicacion, o comercio, que tiene un hombre con alguna 
mujer 
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TRAVESEAR 

Andar inquieto, o revoltoso de una parte a otra. Dicese frecuentemente de los 
muchachos, y gente moza; y por extension se dice de las cosas inanimados 

Metaphoricamente significa el medio excogitado en la idea para la conservacion y 
logro de algiin fin 

A TRECHOS 

Modo adverbial que vale con intermision de iugar, o tiempo 

TRIACA (THRIACAI 

Composicion de varios simples medicamentos calientes, en que entran por principal los 
trociscos de la vivotra. Su uso es contra las mordeduras de animales e insectos 
venenosos, y para restaurar la debilitacion por falta del calor natural 

TRINCHERA 

Defensa, que se forma levantando tierra, y disponiendola de modo, que cubra el 
cuerpo del soldado, e impedida al enemigo 

Permutar u dar una cosa por otra, transiriendo reciprocamente el dominio de ella 

TRONERA 

Se llama tambien la persona desbaratada en sus acciones, o palabras, y que no lleva 
metodo 

TROPEL 

Metaphoricamente vale junta, o agregado de cosas mal ordenadas, y colocadas, o 
amontonadas, sin concierto 

TUNDIR 

Metaphoricamente vale castigar con golpes, palos, o azotes. Es del estilo familiar 

Metaphoricamente vale sorprender, o aturdir a alguno, causandole rubor en algun 
acto, de modo que no acierte a hablar, o a proseguir lo que iba a hacer 

Back to TOP 

TRAZA 

TROCAR 

TURBAR 

UFANO/A 

Desvanecido, presuntuoso, arrogante, o engreido 
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Se toma tambien por alegre, contento, o satisfecho de alguna accion propria 

ULTRAJE 

Ajamiento, injuria, o desprecio de obra, o de palabra 

URDIR 

Disponer los primeros hilos, sobre que se ha de formar la tela 

USURPAR 

Quitar a ctro lo que es suyo, o quedarse con ello. Extiendese tambien a las cosas no 
materiales 

Back to TOP 

-  V -
VER 

Exercitar el sentido de la vista, percibir, y distinguir por ella los objetos mediante la luz 

VERAS 

Usado siempre en plural, significa la realidad, verdad, y seriedad en las cosas, que se 
hacen, o dicen, o la eficacia, fervor, y actividad, con que se executan 

VERDUGUILLO 

Vara delgada y que se mimbrea, o verdugo pequeiio 

VIGA 

Madero largo, y grueso, que sirve por lo regular, para formar los techos en los 
edificios, y sostener, y asegurar las fabricas 

VIL 

Abatido, bajo, o despreciable 

VILLANCICO 

Composicion de poesia con su estribillo para la musica de las festivadades en las 
iglesias. Dijose asi segun Covarrubias de las canciones villanescas, que suele cantar la 
gente del campo, por haberse formado a su imitacion 

Back to TOP 

X -
(empty) 
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Back to TOP 

-  Y -
YERRO 

Falta, 0 defecto cometido por ignorancia, o malicia contra los preceptos, y reglas de 
aigiin arte; y absolutamente contra las (eyes divinas, o humanas 

YUGO 

En sentido moral, y analogico, vale lo mismo que la ley, y dominio superior, que 
sujeta, y obliga a obedecer 

Back to TOP 

- Z -
ZURRARSE 

Corromperse alguno, o hacer camara involuntariamente por algiin accidente, con 
especialidad por algiin gran temor, o miedo 

ZAFIR 

Joya preciosa de color azul (JTA) 

Back to TOP 
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APPENDIX C: TABLE OF VERSIFICATION 

JORNADA PRIMERA 

Redondilla 1 - 4 
Silva 5-62 
Romance ( e - o) 63 - 322 
Redondilla 323 - 418 
Romance (e - a) 419 - 698 
Silva 699-812 
Romance (o - o) 813-1076 

JORNADA SEGUNDA 

Redondilla 1077- 1252 
Romance (i - a) 1253 - 1366 
Redondilla 1367 - 1434 
Romance (a - o) 1435 - 1642 
Romance (e - o) 1643 - 1820 
Redondilla 1821 - 1908 
Romance (a-o) 1909-2130 

JORNADA TERCERA 

Redondilla 2131 -2250 
Romance (e - a) 2251 -2386 
Silva 2387 - 2486 
Redondilla 2487 - 2546 
Romance (i. - o) 2547 - 2834 
Silva 2835-2896 
Romance (a - a) 2897 - 3204 

TOTALS 

VERSE FORM TOTAL LINES PERCENTAGE 
Romance 2258 70% 

Redondilla 612 20% 
Silva 334 10% 



APPENDIX D: SPANISH PROSODY 

SPANISH PROSODY 

A. SCANSION 

To scan a verse (i.e. to count its metrical 
syllables), three things must be considered; (1) the 
final word of the verse, (2) syneresis and synaloepha, and (3) 
hiatus and dieresis. 

I. The final word of the verse determines whether the 
verse is "verso agudo", "verso llano", or "verso 
esdnijulo". 

a. An "agudo" verse ends with an "agudo" word or 
oxytone (i.e. one which is accentuated on its 
final syllable. This syllable counts for two 
syllables. 

"A/si,/ con/ tal/en/ten/der" 7+1=8 syllables 
(Jorge Manrique) 

b. A "llano" verse ends with a "llano" word or 
paroxytone (i.e. one which is accentuated on its 
penultimate or "next-to-last syllable"). 
Syllables are neither added nor subtracted from 
the "llano" verse. 

"to/dos/ sen/ti/dos/ hu/ma/nos" 8 syllables 
(Jorge Manrique) 

c. An "esdnijulo" verse ends with an 
"esdnijulo" word or proparoxytone (i.e. one 
which is accentuated on its antepenultimate 
syllable). On counting its syllables, the last 
word loses a syllable. 

"A/mor,/ tus/ fiier/zas/ ri/gi/das" 8-1=7 syllables 
(Lope de Vega) 

2. Syneresis and synaloepha 
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a. Synaloepha is the union of two or more contiguous 
vowels (and vowel sounds) between two (sometimes 
three) words. Synaloepha is norma! 
and usual in Spanish verse. 

"En/ tan/to, /que en/ es/te/ tiem/po a/di/vi/no" 
11 syllables 

(Garcilaso de la Vega) 

b. Syneresis is the union of two vowels in the same 
words which are normally pronounced as two 
syllables. Cojear (co/^e/ar), for 
example, is considered to be two syllables rather 
than three when syneresis applies; 

"Pur/pu/reas/ ro/sas/ so^re/ Ga/la/te/a" 
11 syllables 

(Luis de Gongora) 

3. Hiatus and dieresis 

a. Hiatus and dieresis are the opposites, respec­
tively, of synaloepha and syneresis. Hiatus 

is the separation of contiguous vowels of 
different words. 

"Fa/ce/ per/der/ la/ vista//e// a/cor/tar/ la/ vi/da" 
14 syllables 

(Juan Ruiz) 

b. Dieresis is the separation of vowels within a 
single word, i.e. dividing a diphthong into two 
syllables; (rue/da, ru/e/da). Dieresis is 

usually signalled with two dots placed above the 
weaker vowel of the afifected diphthong. 

"jOh,/ be/lla/ Ga/la/te/a,/ mas/ 
sii/a/ve..." 

11 syllables 
(Luis de Gongora) 



In order to scan the number of syllables in a verse-form 
used in a particular poem, a verse should be sought in which 
synaioepha and syneresis, hiatus and dieresis cannot take place. 
Adjust the number of syllables by considering whether the verse 
is "agudo" (add one syllable), "llano" (neither add nor sub­
tract), or "esdnijulo" (subtract one syllable). When the 
syllable-count of this verse has been determined, the other 
verses can be scanned to yield the same number of syllables, 
using synaioepha, syneresis, hiatus, and dieresis when necessary 
to yield the right number. If, after making use of these poetic 
licenses , correct syllable-count is still not achieved, the 
verse is "irregular" or "defective" (depending on whether the 
irregularity is or is not intentional). 

For example: 

No a las palomas concedio Cupido 
juntar de los dos picos los rubies, 
cuando al clavel el joven atrevido 
las dos hojas le chupa carmesies. 
Cuantas produce Pafo, engendre Gnido 
negras violas, blancos alhelies 
llueven sobre el que amor quiere que sea 
talamo de Acis ya y de Galatea. 

(Luis de Gongora) 

In this excerpt only one verse can be scanned where synaioe­
pha, etc., cannot be applied: 

juntar de los dos picos los rubies. 

The syllabic count of this "llano" verse is 11 syllables (or 
"verso endecasilabo"). Thus all the others are likely to 
have the same count and they do, when the various techniques are 
applied. Note, for example, the synaioepha in the first verse: 

No a/ las/ pa/lo/mas/ con/ce/dio/ Cu/pi/do. 

Note also the dieresis in the sixth verse: 

ne/gras/ vi/o/Ias/ blan/cos/ al/he/li/es 



In this selections there are no examples of hiatus or syneresis. 

B. VERSE NOMENCLATURE 

Spanish names of verses are determined by the number of syllables 
they contain. The most commonly used names are: 

7 syllable verses heptasilabo heptasyllable 
8 syllable verses octosilabo octosyllable 
11 syllable verses endecasilabo hendecasyllable 
14 syllable verses alejandrino Alexandrine 

Verses of 4, 6, and 8 syllables are classified as "versos de arte 
menor". Verses of 7, II, and 14 syllables are classified as 
"versos de arte mayor". 

C. RHYTHM 

1. Accent; 

When a verse is pronounced, accents occur at certain 
regular intervals; they determine the rhythm of the 
poem. All verses have a required rhythmic accent on the 
penultimate syllable; verses of five or more syllables have one 
or more auxiliary accents. Below are listed only those which 
occur most of^en in our readings. 

Heptasilabo: has an accent on the sixth 
syllable and at least one more on any syllable but the fifth 
one. (This rule may be broken, but only for poetic reasons) 

jAy, riguroso estado, 
ausencia fementida, 
que dividiendo el alma, 
puedes dejar la vida! 

(Lope de Vega) 

Octasilabo: has an accent on the seventh 
syllable and at least one more on any syllable but the sixth one. 

Servia en Oran al Rey 



un espatlol con dos lanzas, 
y con el alma y la vida 
a una gallarda afiicana. 

(Luis de Gongora) 

Endecasi'labo: apart from the obligatory 
accent on the tenth syllable, various distributions are possible; 
1,4,7; 2,6; 1,6; 4,6; 4,8; 4,6,8. Note; accents may 
generally not occur on syllables 5 and 9. 

El dulce lamentar de dos pastores, 
Salicio juntamente y Nemoroso, 
he de contar, sus quejas imitando; 

(Garcilaso de la Vega) 

Alejandrino: verse of 14 syllables divided into two 
hemistichs of 7 syllables each. Each hemistich (hemistiquio) 
follows the rule for heptasilabos. 

"Seilora", diz la vieja, "yo le veo a menudo; 
el cuerpo tiene alto, piemas largas, membrudo 
la cabeza no chica, velloso, pescozudo, 
el cuello no muy alto, pelinegro, orejudo". 

(Juan Ruiz) 
2. Pause and Cesura. 

To read poetry; pauses are required at the end of 
strophes, the end of verses where there is a period, and when 
other punctuation signs (comma, semicolon, etc.) indicate its 
use. In long verses there may be a pause between two hemistichs 
(which are not always divided in the middle of the verse). A 
pause does not admit synaloepha. The caesura is a brief pause 
which allows synaloepha. Sometimes caesura can be employed even 
when a pause is indicated in order to regularize meter. When 
semantics or graphics do not indicate a pause at the end of the 
line, the reader continues without pause to the next verse. This 
is called enjambment or "encabalgamiento". 

Mira que la dolencia 
de amor, que no se cura 
sino con la presencia y la figura. 



(San Juan de la Cruz) 

These verses are read: "Mira que la dolencia de amor (pause) que 
no se cura (pause) sino con la presencia y la figura (pause)" 

D. RHYME 

1. Rhyme is of two types in Spanish; Assonance and 
consonance. 

a. "Consonance" (consonancia): the last accented 
vowel of the verse and all vowels and 

consonants that may follow it are the same in all 
words rhymed. 

Si de mi baja lira 
tanto pudiese el son, que un momento 
aplicase la Ira 
del animoso viento, 
y la fliria del mar y el movlmiento. 

(Garcilaso de la Vega) 

Here lines I and 3 are consonantally rhymed, as 
are lines 2, 4, and 5. Note the use of capital 
letters to designate the longer verses and lower 
case letters for the shorter verses. The stanza 
would be plotted as aBacC. 

b. "Assonance (asonancia); the last accented vowel of 
the verse, and all following vowels are the same 
in all the words rhymed. (The lesser-accented 
vowel of a dipthong is not taken into account; 
thus, "patr(i)a rhymes with ja(u)la, as well as 
with mata, canta, and palma. 

^Quien hubiera tal ventura 
sobre las aguas del mar 
como hubo el infante Amaldos 
la manana de San Juan? 

(Anonymous) 

Verses 2 and 4 have assonant rhyme. 
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2. Interior rhyme (rima interior): the use of a word in 
the interior of a verse that rhymes with the final word 
of the previous verse. 

Este nuestro Severe pudo tanto 
con el suave canto y dulce lira, 
que, revueltos en ira y torbellino, 
en medio del camino se pararon... 

(Garcilaso de la Vega) 

3. Feminine rhyme ("rima femenina"): that found in 
"versos llanos". 

4. Masculine rhyme ("rima masculina"); that found in 
"versos agudos". 

5. Blank verse ("versos blancos o sueltos"): metrical 
verses without rhyme, and sometimes without strophes. 

(iVistes alguna vez en la campafia 
ejercito espanol, fiero y lozano, 
cuando la noche con sus alas negras 
esparce por el aire tenebroso 
silencio, sueno, miedo y sobresalto? 

(Francisco de Aldana) 

6. Free verse ("versos libres"): they neither rhyme nor 
follow metrical rules (accents, number of syllables); 
they are guided only by cadence. Ametric (non-metric) 
verse. 

Gentes de las esquinas 
de pueblos y naciones que no estan en la mapa 
comentaban. 
Ese hombre esta muerto 
y no lo sabe. 
Quiere asaltar la banca, 
robar nubes, estrellas, cometas de oro, 
comprar lo mas dificil; 
el cielo. 
Y ese hombre esta muerto. 



(Rafael Alberti) 

. THE STROPHIC FORMS 

I. Spanish (octosyllabic forms) 

Romance; ballad line; laisses of 
Undetermined length in which the even-numbered verses rhyme 

assonance. Generally narrative in tone. 

Redondillas; stanzas of four lines, rhyming in 
consonance in the pattern abba. 

Quintillas: stanzas of five lines, rhyming in 
consonance in different patterns as follows: 
( I )  ababa;  (2)  abbab (3)  abaab (4)  aabab and 
(5) aabba. 

Quintillas may occur in copla real when two types 
of stanzas are used in repeated fashion. Most generally 
types 1 and 5. 

Decima; stanzas of ten lines, rhyming in 
consonance, with an almost obligatory stop af^er the fourth 

verse. abba:ac,cddc. Notice that this looks like two 
quintillas except that the pattern for the first five 
lines is not one of the possible forms. It is more 
like two redondillas connected by two additional verses 

rhyming with the exterior verses of each. 

2. Italianate lines (hendecasyllables) 

Versos sueltos: no rhyme pattern except that 
there may be an occasional couplet rhyming in consonance. 

Tercetos; Three line stanzas rhyming in consonance 
(ABA BCB CDC DED etc., or AAX BBX CCX etc., or 

AXA BXB CXC DXD, etc.) The last four lines always 
rhyme YZYZ. Used as letters (epistolary form) or in 
elegies. 

Pareados: Couplets, rhyming in consonance (AA BE 



CC DD etc)  

Octava Real: Stanzas of eight hendecasyllables, 
rhyming ABABABCC. Normal for epic poetry. 

Sonnet (soneto); Fourteen line stanza composed of 
two cuartetos (quartets) ABBA ABBA, plus two tercetos 
(tiercets) CDE CDE, or CDC DCD, etc. There may 
occasionally occur a seventeen line form in which one 
of the final three lines is a shortened verse. 

3. Italianate lines (Mixed heptasyllables and hendecasyl­
lables) 

Silva; unlimited number of 7 and 11 syllable 
lines with varying rhyme schemes, but always in 
consonance. There are four types: (I) aAbBcCdDeE...; 
(2) aABbcC... (not all are couplets and the 7 and 11 
syllable verses are irregularly spaced); (3) All 11 
syllable lines (differs from pareados in that not all 
of the lines are rhymed even though more than 50% are); 
(4) aABBccdDEd... (all are couplets but the line 
length is irregularly 7 and 11 syllables). 

Cancion; Seven and eleven syllable 
lines mixed in a set pattern of line length and rhyme 
scheme repeated for a number of stanzas. Stanzas may 

have from 9 to 23 verses. Most commonly used is a 
thirteen line stanza. Generally stanzas begin with the 
pattern AbCAbCc.... The sixth verse is always 11 and 
the seventh verse always 7 syllables. The last verse of 
each stanza is always an hendecasyllable. This is the 
so-called Petrarchan cancion. 

Liras: A special form of cancion. Consonant 
rhyme for five lines (the so-called Lira de Fri  ̂Luis de 
l^dn) 
or six lines. aBabB or aBaBcC, abbacC, abABcC, etc. The last 
line must always be hendecasyllabic. 

4. Miscellaneous 

Endechas: Stanzas of 6 or 7 syllable 
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verses that rhyme in assonance. 

Seguidillas; mixture of 7 and 5 syllable lines, 
assonant rhyme. 

Letrilla; a Spanish verse (octosyllabic) form 
with a repeated estribiilo. 

Villancico; Octosyllabic verse form with 
estribiilo, usually on religious theme. 

Madrigal: A short poem on a light topic, that 
develops a single conceit, usually using mixed 7 and 11 syllable 
verses. 

Pie Quebrado; Octosyllabic verses in which one or 
more lines of each stanza is a verso quebrado, that is, 

a verse that has been shortened, generally to four syllables. The 
stanzas typically repeat the same pattern of rhyme and verse 
length. 

Taken from the Association of Hispanic Classical Theater homepage on April 10, 1998. 
Spanish Prosody was prepared by Vem Williamsen. 
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